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शोध सारांश: डॉ. बेचैन ने भाषा के कलेिर को गढ़ा, भाषा को चसु्त और दरुुस्त बनाया ह।ै यही गढ़ने-

मढ़ने की प्रहिया इनकी हिहशष्ट, अलग ि अनोखी शैली का हिधान करती ह ै हिससे ग़ज़लों को नई 

सिाना और नया आयाम प्रदान होता ह,ै िो अपने समय का महत्िपरू्ा तथ्य, साक्ष्य ि दस्तािेज़ बनकर 

साहहत्य को, उसकी भाषाई हिकास और परांपरा को हिशे्लहषत करने में सहायक हसद्ध होती ह।ै यही 

कारर् ह ैहक डॉ. बेचैन भाषा-शैली की दृहष्ट से समदृ्ध हैं और इसहलए हहांदी ग़ज़ल के प्रहतहनहध हस्ताक्षर, 

कलमकार एिां हहांदी भाषा की अमलू्य हनहध कह-ेसनुे तर्था माने िाते हैं।  

सूचक शब्द: हहांदी गज़ल, शैली,चयन, हिचलन, समानाांतरता। 

मूल लेख 

भाि तर्था हिचार को व्यक्त करने में भाषा एक माध्यम का काया करती ह।ै इसी माध्यम स्िरूप भाषा 

मानि के मखु से हनकलकर इहछित ध्िहन प्रतीकों की एक व्यिस्र्था बन िाती ह।ै यह सम्परू्ा मानि समदुाय के 

भािों एिां हिचारों को सांपे्रहषत करने िाली एक ऐसी हिलक्षर् शहक्त ह,ै िो उनके भाि, हिचार, अहभव्यांिना में 

बराबर हिद्यमान रहती ह ैऔर यह हकसी भाषा या िार्ी के माध्यम से ही व्यक्त होती ह।ै भाषा के व्यिहार में 

सदिै ही एक व्यहक्तगत हिहशष्टता रहती ह।ै िो हिहभन्न सांदभों, हस्र्थहतयों और उद्दशे्यों के आधार पर अलग-

अलग प्रकार से प्रकट होता ह।ै भाषा में यह हिहिधता और हिषमता काल-हिशषे, स्र्थान-हिशेष, समाि हिशेष 

आहद के कारर् पाई िाती है। िैसे –काल हिशेष में पुरानी हहांदी, आधहुनक हहांदी अर्थिा िायािाद, प्रगहतिाद, 

प्रयोगिाद आहद के हहांदी भाषा के रूप में तर्था स्र्थान हिशेष –अिधी, ब्रि, भोिपरुी, खड़ी बोली आहद। समाि 

हिशेष में हशहक्षत और अहशहक्षत, उछच िगा और हनम्न िगा आहद की शैली हदखाई दतेी है। व्यहक्त हिशेष में 

गााँधी, नेहरू, हनराला, पन्त, रामचांद्र शकु्ल आहद की हिहशष्ट शैहलयााँ हमलती हैं। हिधा हिशेष में कहानी, 

उपन्यास, नाटक, काव्य तर्था हहांदी ग़ज़ल आहद में भाषा के अलग-अलग रूप हमल िाते हैं। इस प्रकार से मनषु्ट्य 

की भाषा में िो हिहिधताएाँ पाई िाती हैं उन्हें भाषा की शैहलयााँ कहा िाता ह ैअर्थाात िब भािों और हिचारों 

को भाषाई रूप हदया िाता ह ैतभी ‘शैली’ का िन्म होता ह।ै  
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 एक हिषय के रूप में शैली का उत्पहि क्षेत्र भले ही भाषा हिज्ञान में होता ह ैलेहकन उसका काया क्षेत्र 

साहहत्य में होता ह।ै हाांलाहक कुि हिद्वान शैली को साहहत्यशास्त्र या काव्यशास्त्र से भी िोड़ते रह ेहैं कारर् यह 

हक इसके काया का सीधा सांबांध साहहत्य से ह।ै अांतर स्पष्ट करते हुए भाषाहिद भोलानार्थ हतिारी हलखते हैं हक 

“भाषा हिज्ञान का हिशे्लष्ट्य प्रायः सामान्य भाषा होती ह ैिबहक शैली हिज्ञान का हिशे्लष्ट्य साहहहत्यक भाषा 

होती ह।ै” (बेचैन, 1983, प.ृ 12)
 
इधर हपिले कुि िषों में शैली, भाषा हिज्ञान के मार्ा त साहहत्य की एक 

अपेक्षाकृत नई आलोचना–पद्धहत के रूप में हदखाई दतेी है, िो रचना की पिूााग्रहहीन, िस्तहुनष्ठ, व्यिहस्र्थत 

भाषाई हिशे्लषर् कर उसके मलू ममा और अर्था को उिागर करती ह।ै सार्थ ही सार्थ इस शैली िैज्ञाहनक 

आलोचना और “शैली-हिशे्लषर् के हलए भाहषक स्तरों का हनधाारर् यद्यहप प्रहतमान-हिशेष की प्रकृहत के 

आधार पर हकया िाता ह,ैपर सामान्य रूप से भाषा के ध्िहन, शब्द, रूप, िाक्य, प्रोहक्त, और अर्था िैसे िह 

भाहषक स्तरों पर शैली के हिशे्लषर् की अपके्षा होती ह।ै” (बेचैन, 2011, प.ृ 53) इसीहलए “शैली के िैज्ञाहनक 

अध्ययन को शैली हिज्ञान कहते हैं।” (हतिारी, 1997, प.ृ 85) 

ये भी सच है हक अपने समय में िही साहहत्य समय का प्रहतहनहधत्ि करता ह,ै हिसमें अपने समय के 

अांतदं्वद्वों, सांघषों, पररितानों तर्था नए सामाहिक-साांस्कृहतक िातािरर् को समझने और व्यक्त करने की क्षमता 

होती ह ैऔर उसकी भाषा अपने समय के ज्ञानात्मक, सांिेदनात्मक एिां सिृनात्मक बोधों को आत्मसात करती 

हुई समाि के सिााहधक सांघषाशील ि चेतना सांपन्न हहस्सों की आिाि बनती ह।ै आिाम की यह आिाज़ स्ियां 

को व्यक्त करने के हलए सिााहधक सशक्त और ताक़तिर माध्यम हिधा, िांद ि भाषा का चयन करती ह।ै 

साहहत्य के क्षेत्र में हहांदी ग़ज़ल इन तमाम खहूबयााँ को लेकर अपनी धाक रखती ह।ै ये कोई अकारर् नहीं है 

बहल्क हहांदी ग़ज़ल समर्था हिधा के रूप में हहांदी साहहत्य में अपनी प्रासांहगकता हसद्ध करते हुए एक लांबी परम्परा 

से चली आ रही ह।ै आहदकाल में अमीर खसुरो, मध्यकाल में कबीर और आधहुनक काल में भारतेंद,ु प्रसाद, 

हनराला, हत्रलोचन, शमशेर िैसे हहांदी कहि शाहमल हैं। गौरतलब ह ै हक अपनी सिृनात्मकता के हनरांतरता से 

हहांदी ग़ज़ल को कहिता की स्ितांत्र हिधा के रूप में सदुृढ़ करने का काया आधहुनक हहांदी ग़ज़ल सम्राट के रूप में 

दषु्ट्यांत कुमार ने हकया। दषु्ट्यांत कुमार ने अपने समय के सबसे तीखे अांतहिारोधों को, उनके दांशों को समझा, 

गहराई तक महससू हकया और उससे उत्पन्न बेचैनी को आिाम की पीड़ाओां के सार्थ िोड़ते हुए अपनी ग़ज़लों 

के िररये व्यक्त हकये। क्योंहक “हसर्ा  पोशाक या शैली बदलने के हलए मैंने ग़ज़लें नहीं हलखीं। ... मझुे लगा हक 

आम आदमी एक हमलीिलुी ज़बान बोलता ह।ै इसीहलए मैंने उस भाषा की तलाश की िो हहन्दी की हहन्दी और 

उदूा की उदूा हदखाई द।े” (शीताांश,ु 2007, प.ृ 354)
 
लेहकन दषु्ट्यांत स्कूल के बाद िो यगु आता ह ैउसे हम डॉ. 

कुाँ िर बेचैन स्कूल के नाम से पकुारते हैं और यह न्यायपरू्ा भी लगता ह।ै इसीहलए पद्मश्री स्िगीय गोपालदास 

नीरि हलखते हैं हक “कुाँ िर, आम आदमी की िबुान का कहि ह।ै” (हतिारी, 1997, प.ृ 25) 
 
हहांदी ग़ज़ल के 

क्षेत्र में अपना अलग नाम रखने िाले डॉ. बेचैन का रचना सांसार बड़ा ही व्यापक ह।ै ग़ज़ल सांग्रहों में शाहमयान े

काांच के-1983, महािर इांतिारों का-1983, रहसयाां पानी की-1987, पत्र्थर की बाांसरुी-1990, दीिारों पर 

दस्तक-1991, नाि बनता हुआ कागि-1993, आग पर कां दील-1994, आठ सरुों की बाांसरुी-1996 (चहुनांदा 

गिलों का सांग्रह), आांहधयों में पेड़-1996, आांगन की अलगनी-1997, तो सबुह हो-2001, कोई आिाज़ दतेा 
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ह-ै 2005, आांहधयों धीरे चलो-2006 (चहुनांदा गिलों का सांग्रह) अब तक प्रकाहशत सांग्रह हैं। िीिन और समय 

के कठोर यर्थाार्थ ने इन्हें भी इतना सांिेदनशील बनाया हक इनके सामने अपनी सांिेदनाओ ां को अहभव्यक्त करने के 

हलए भाषा प्राय: रचनात्मक चनुौती बनती रही। ग़ज़लकार की प्रहतभा केिल कथ्य या िस्तु के उन्मेष में ही नहीं 

िरन उसके अनरुूप भाषा के सिृन में भी सहिय रहती ह।ै इस तरह “ग़ज़ल में यह तो महत्िपरू्ा होता ही ह ैहक 

शेर में क्या व्यक्त हकया, क्या बात कही, हिचार क्या र्था और मर्हूम (हिषय) क्या र्था? इससे भी ज़्यादा 

मानीखेज़ बात यह होती ह ैहक अपने हिचार या कथ्य या मर्हूम को व्यक्त कैसे हकया? यानी, ग़ज़ल एक ऐसी 

हिधा ह ैहिसमें हसर्ा  कह दनेा पयााप्त नहीं होता, उसे हकस लबो-लहज़े में और हकस अांदाज़ में कहा गया, इसकी 

भी सार्थाकता होती ह।ै” (हििेक, 2012, प.ृ 73-74)
  
डॉ. बेचैन अपनी रचना प्रहिया में हिहभन्न ि हिहशष्ट 

प्रभाि उत्पन करने के हलए हशल्प एिां सांरचना में अनेक तत्िों को अपनाते हैं। यही कारर् ह ैहक इनकी भाषा 

शैली में माहमाकता, गांभीरता प्रभािोत्पादकता के गरु् समाहहत हो िाते हैं। “ग़ज़ल की भाषा हितनी अहधक 

बोल-चाल की होगी, ग़ज़ल उतनी ही प्रभािशाली होगी। डॉ. बेचैन इस सांदभा में कहते हैं हक ग़ज़ल की भाषा 

बोल-चाल की होती ह।ै यह हलखने िाली भाषा की तरह अहतररक्त साहहहत्यकता का बोझ सहन नहीं करती।” 

(कश्यप, 2012, प.ृ 14) ग़ज़ल की भाषा साहहहत्यक एिां बोलचाल दोनों होती ह।ै आपकी ग़ज़लों में यहद भाषा 

के प्रहत कोई आग्रह है तो केिल इतना हक िे उदूा-पन से मकु्त होकर हहांदी के हनकटता में अहधक ह।ै इस प्रकार 

ग़ज़लों में शब्द र्ारसी व्याकरर् से अनमुहत लेकर प्रिेश नहीं करते हैं अहपत ु उदूा के शब्द भी हहांदी का 

अमलीिामा पहनकर आते हैं। इस प्रकार आपकी ग़ज़लों का शैली िैज्ञाहनक प्रहतमानों में चयन, हिचलन और 

समानाांतरता के हिहिध भाषाई स्तरीय स्िरूप को हनम्नित दखेा और परखा िा सकता ह ै। 

चयन  

 चयन का अर्था ह ै‘चनुना’, “शैली हिज्ञान के प्रसांग में इसका अर्था होगा हकसी भाषा में प्राप्त एकाहधक 

इकाइयों या व्यिस्र्थाओां में, अपनी अहभव्यहक्त के हलए ‘हकसी एक को चनु लेना’।”
 
(हििेक, 2018, प.ृ 18) 

भाषा हिशेष के ध्िहन-समहू में से हकसी हिशेष ध्िहन िाले शब्दों का चयन ध्िहन चयन कहलाता ह ैपरन्त ुयह 

स्मरर् होना चाहहए हक इस प्रकार के चयन का अर्था ध्िहन समहू में से हकन्हीं हिशेष ध्िहनयों का चयन नहीं ह ै

बहल्क प्राय: सभी भाषाओ ां में से हैं। यहााँ िो ध्िहनयाां प्राप्त होती हैं उनका कुि-न–कुि हिशेष गरु् होता ह।ै िैस:े 

तालव्य और अन्तस्र्थ ध्िहनयााँ कोमल ध्िहनयों के अांतगात आती हैं और िो मधूान्य ध्िहनयााँ ह ैिो कठोर के 

अांतगात। ग़ज़ल में इनके प्रयोग से कुि हिशेष प्रकार का प्रभाि उत्पन्न होता ह।ै मसलन श्रृांगार इस की 

अहभव्यहक्त के हलए कोमलकान्त पदािली का चयन होता ह ैहिसके हलए कोमल ध्िहन िाले शब्दों की िरूरत 

होती ह।ै यहद िीर रस की अहभव्यहक्त करनी हो तो कठोर ध्िहन िाले शब्दों का आश्रय लेना पड़ता ह।ै डॉ. 

कुाँ अर बेचैन की ग़ज़लों में सुन्दरता से ध्िहन चयन का प्रयोग हमलता ह।ै िैस ेहक यहााँ ‘िन-िन’ का: - हदल के 

तबे पे, अब भी कहीं िन-िन ह।ै यह सोच के ही आाँख में आाँस ूप्रसन्न ह।ै भाषा में प्राप्त हिहभन्न समानार्थी शब्द 

हिभहक्तयों में से हकसी एक का चनुाि करना शब्द चयन कहलाता ह।ै इस तरह के चयन के कई कारर् होते हैं। 

िैसे : - शब्द में प्रयकु्त ध्िहनयों का हिहशष्ट प्रभाि, शब्दों का पारस्पररक आर्थी अांतर, हिशेष अर्था की 

अहभव्यहक्त के उद्दशे्य आहद के आधार पर। कई बार तो ऐसी अहनिायाता आांचहलक हिशेषता के कारर् पाई 
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िाती ह।ै यह भाषा में स्िाभाहिकता से प्रयकु्त होते निर आते हैं। डॉ. बेचैन ने अपनी ग़ज़लों में हिहभन्न प्रकार 

के शब्दों का प्रयोग हकया हुआ ह ैकहीं बोल-चाल के शब्द तो कहीं अांग्रिेी के शब्द तो कहीं पर दशेि शब्द 

या अपने ही कुि ऐसे शब्द हिसे की ग़ज़ल की भाषा सशक्त हुई ह ैहाांलाहक उहचत सांदभा में ही ऐसे शब्दों का 

प्रयोग हकया ह।ै िैसे : - बोलचाल के रोि-मराा के िो अांग्रिेी शब्द हैं, उनकी ग़ज़लों में सरलता से प्रयकु्त ह।ै 

“हितनी भी िल्दी हो पाए हनकल चलो उन फे्रमों से। हिनमें तस्िीर बन-बनकर िड़े हुए हैं आप ‘कुाँ अर’॥’’यहााँ 

इस शेर में ‘फे्रमों’ अांग्रिेी शब्द का प्रयोग हकया गया ह।ै ऐसे ही कुि अन्य शब्द भी दखेने को हमलते हैं, िैस-े

कैलेण्डर ऑहर्स, कल्चर आहद-आहद।  

बेचैन के यहााँ कुि ऐसे भी शब्द हैं िो उदूा के होकर भी हहांदी िाक्यों में सहि रूप से प्रयकु्त होते हैं िैसे 

:-“यह हकसे मालमू र्था िो िक्त भी आएगा। आप मेरी हिांदगी के राहशर्ल हो िायेंगे।। भोर की पहली हकरर् 

बनकर िरा िु दीहिए। आपकी सौगांध हम हखलकर कमल हो िायेंगे॥ डॉ. बेचैन अपनी ग़ज़लों में उदूा अरबी-

र्ारसी शब्दों का प्रयोग करते हैं हिससे एक तािगी सी महससू होती ह।ै िैसे उनका एक शेर है हक- “हिांदगी 

की राहों में, खशुबओु ां के घर रखना। आाँख में नई मांहिल, पाांि में सर्र रखना।। यहााँ एक तरर् हिांदगी, राह, 

खशुब ुर्ारसी शब्द हैं तो दसूरी तरर् मांहिल और सर्र अरबी के हैं। कहीं-कहीं तो बेचैन की ग़ज़लों में कुि 

उदूा अरबी–र्ारसी के शब्दों का खलुकर प्रयोग हमलता ह।ै िैसे – दोस्ताने, शाहमयाने, हमसर्र, आरज़,ू दाग, 

महुब्बत, हसरत, परिाना, तलाश, बेिर्ा, खर्ा आहद। इसके अलािा सांस्कृतहनष्ठ शब्द का प्रयोग ि आग्रह 

दोनों भी खबू हमलता ह ैिैसे –“सााँस के एक चि िब तक हिांदगी के रर्थ में हैं। हम तभी एक समय तेरे सरुीले 

पर्थ में हैं॥’’ अर्थिा “उसे ही मतृ्य ुका हिषर्ल हमलेगा हक हिसको भी किच कुां डल हमलेगा।।” यहााँ इनके शेरों 

में चि, रर्थ, पाठ के अलािा इनकी ग़ज़लों में प्रहतहष्ठत, िीहित, पे्रत, धन, हते ुशोषर्, पोषर्, पे्रम, हिश्वास, 

आस्र्था, आकाश इत्याहद शब्द भी हमलते हैं।  

इसके अलािा रूप स्तर पर भी चयन की प्रहिया होती ह ैिहााँ गज़लकार अपनी हिहशष्ट अनभुहूतयों को 

अहभव्यक्त करने के हलए शब्द के हिहशष्ट रूपों का चयन करता ह।ै डॉ. बेचैन की ग़ज़लों में आज्ञा रूपों में कार्ी 

हिकल्प हमलते हैं िैसे :-त ूिा, तमु िाओ, आप िाइये। कभी-कभी ‘त’ू का प्रयोग आत्मीय अनौपचाररक तर्था 

हीनता, घरृ्ा आहद के हलए भी प्रयोग होता ह।ै मगर बेचैन ‘त’ू का प्रयोग सकारात्मक सोच के सार्थ करते हैं 

और आत्मीय भी िैसे एक शेर में त्याग, तपस्या, पे्रम और कताव्य हनष्ठा की प्रहतमहूता िीिन सांहगनी हप्रय सांतोष 

के हलए कहते ह ैहक-“मैं क्यों न पढूां रोज़ नई चाह से तझुे। त ूघर में मेरे एक भिन की हकताब ह।ै।” एक और त ू 

का प्रयोग बड़ा सटीक करत ेहैं हक  –“यह सोच के मैं उम्र की ऊाँ चाइयाां चढ़ा। शायद यहााँ, शायद यहााँ, शायद 

यहााँ ह ैत॥ू हपिले कई िन्मों से तझुे दूांढ़ रहा हूाँ। िाने कहााँ, िाने कहााँ, िाने कहााँ ह ैतू।।” डॉ. बेचैन की ग़ज़लों 

में हिया की प्रेरर्ार्थाक रूप भी दखेने को हमलता ह ैिैसे- कररयेगा,उताररयेगा, भररयगेा । मानक एिां अमानक 

स्तर पर भी रूपों का चयन हकया िाता ह ैिैसे – सांभाहलये; टाहलए और उिाहलये आहद। िाक्य चयन के भी 

सिााहधक अिसर ग़ज़लकार के पास रहते हैं, क्योंहक िाक्य भाषा की सहि इकाई है। सांबांध हिचार मलू िाक्य 

रूप में ही उभरते हैं। यह दोहराने की आिश्यकता नहीं ह ैहक चयन का सांबांध लेखक की हचांतन पद्धहत, उसके 

व्यहक्तत्ि तर्था कथ्य से होता ह।ै ग़ज़लों में ग़ज़लकार िोटे-िोटे िाक्यों के द्वारा अपनी बात पेश करता ह।ै यहााँ 
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ध्यान दनेे िाली बात ह ैहक िाक्य को ग़ज़ल की भाषा में ‘हमसरा’ कहते हैं, यह हमसरा दो पांहक्तयों का समहू 

(कड़ी) ह।ै ग़ज़ल का हर शेर स्ियां परू्ा होता ह,ै इसके दो बराबर के दकुड़े हैं; हिसको हमसरा कहते हैं िैसे-“िो 

लहरें कहााँ, िो रिानी कहााँ ह।ै बता हिन्दगी हिांदगानी कहााँ ह।ै।” इसके इतर अर्था की दृहष्ट से आठ प्रकार के 

िाक्य माने गये हैं– हिधान सचूक, हनषेध सचूक, आज्ञार्थाक, इछिासचूक, सांदहे सचूक, सांकेत सचूक, हिस्मय 

सचूक ि प्रश्न िाचक। िहााँ पर हिधान सचूक िाक्य से काया हनष्ट्पन्न होना, हनषेध सचूक से काया का हनषेध, 

प्रश्निाचक से प्राय: हिज्ञासा, आज्ञार्थाक से आज्ञा, सांदहे सचूक से सांदहे या सांभािना, सांकेत सचूक से सांकेत 

तर्था हिस्मयसचूक से हषा, भय, आश्चया आहद भािों की अहभव्यहक्त होती ह।ै िैसे एक शेर प्रश्नसचूक िाक्य दखेें 

–“बड़ी दरे से सोचते हैं हक आये। मगर अब हमें नींद आनी कहााँ ह।ै।”या “दखेते ही दखेते पहल ुबदल िाती ह ै

क्यों। नींद आाँखों में मेरी, आते ही िल िाती ह ैक्यों ।।”  इसके अहतररक्त कुि कतृािाछय और कमािाछय का भी 

प्रयोग हमलता ह।ै िैसे –“इतना तो मझु ेयाद ह ैहकस्सा हुआ र्था मैं ।हर्र उसके बाद, याद नहीं क्या हुआ र्था मैं 

।” इस तरह से चयन के क्षेत्र में डॉ. बेचैन अपने हिशेष भािों की अहभव्यहक्त के हलए हिशेष पररहस्र्थहतयों के 

अनकूुल हिशेष प्रकार के िाक्यों का चयन करने में सर्ल हैं। यहााँ हसर्ा  न केिल िाक्यों के चयन में बहल्क 

भाषा के प्रत्यके स्तर पर चयन की दृहष्ट से एक सर्ल ग़ज़लकार हैं। कभी-कभी कुि शैली िैज्ञाहनकों ने शैली के 

अन्य उपकरर् हिचलन और समानाांतरता को को भी चयन के अांतगात स्िीकार हकया ह ैक्योंहक इसके हलए भी 

ग़ज़लकार प्रत्यक्ष या परोक्ष स्िरूप चनुाि ही तो करता ह।ै 

विचलन 

भाहषक हनयमों का अहतिमर् ही साधारर् भाषा में हिचलन कहलाता ह।ै दसूरे शब्दों में भाषा 

हनयमबद्ध व्यिस्र्था ह।ै व्याकरर् इन्हीं हनयमों तर्था व्यिस्र्थाओां की व्याख्या करता ह।ै इसी व्यिस्र्था में व्यहक्त 

अपने भािों, हिचारों को अहभव्यक्त करता है। “सामान्य भाषा के हनयम, बांधन, चलन अर्थिा पाठ को िोड़कर 

नये का अनसुरर् करना नये पर्थ पर चलना ही हिचलन, हिपर्थन ह।ै” (खैरनार, 2018, प.ृ160) भाहषक 

प्रहतमान तर्था समाि द्वारा स्िीकृत भाहषक सांरचन से अहतिमर् करना ही हिचलन ह ैपरन्त ुइसका अर्था यह 

नहीं हक मनमाने ढांग से इन हनयमों को तोड़ हदया िाये। इसकी भी अपनी एक सीमा, मयाादा होती ह।ै उसके 

भीतर ही ग़ज़लकार द्वारा हकया गया हिचलन, हिचलन माना िायेगा। एक तरह से हिचलन का मलूाधार 

सादृश्य ही होता ह ैलेहकन ग़ज़लकार िब हनयमों का अहतिमर् करके हिस नई स्ितांत्र व्यिस्र्था का हनमाार् 

करता ह ैिह मानक भाषा की रचना के पररप्रेक्ष्य में ही करता है, हिससे भाषा की चारुता में चार चांद लग िाते हैं 

और भाषा गांभीर, माहमाक एिां हृदयस्पशी बन िाती ह।ै यह हिचलन ध्िहन, शब्द, रूप, िाक्य, प्रोहक्त, अर्था स्तर 

पर होता ह।ै िब शब्द हिशेष में प्रयकु्त ध्िहनयााँ रचना में पररिहतात और हिचहलत रूप में आती ह,ै िहाां 

ध्िहनस्तरीय हिचलन होता ह।ै ग़ज़ल भी गीत की तरह अपने तरन्नमु के हलए प्रहसद्ध ह।ै बहल्क यूाँ भी कहा िा 

सकता ह ैहक सांगीत, ग़ज़ल का एक महत्िपरू्ा पहल ूह।ै  

धनु के उतार-चढ़ाि के सार्थ ध्िहनयों के हिचलन के सांदभा में एक शेर दखेें– “दहुनया की आांख में िो ये 

िालों के दाग हैं। शायद ये उसके अपने खयालों के दाग हैं ।।” यह ‘खयालों’ में ‘ख’ ध्िहन अधा से सम्परू्ा 

हकया गया ह।ै इसी तरह इस परूी ग़ज़ल में ‘पै’ का प्रयोग ‘पर’ के स्र्थान पर तर्था ‘हसयाही’ में ‘स’ ध्िहन। ग़ज़ल 
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के मकते के शेर में ‘दीखत’े का प्रयोग हुआ ह।ै हृस्ि ‘इ’ का दीघा ‘ई’ कर डॉ. बेचैन िोर दनेा चाहते हैं। िैसे –

“िो मझु में दीखते हैं उन्हीं में कहीं ‘कुां अर’ । कुि मेरे कुि दखेने िालों के दाग हैं ।।”िब साहहहत्यक भाषा में 

मानक शब्द में कुि हिकृत करके प्रयोग हकये िाते हैं तब शब्द स्तरीय हिचलन होता ह।ै यहााँ डॉ. बेचैन हिशेष 

अिसरों के हलए नए शब्दों का हनमाार् करते हैं। शब्द हनमाार् के हनयमों को अपेक्षाकृत अहधक सामान्यता के 

सार्थ लाग ूकरते हैं। इस हस्र्थहत में सामान्य हनयमों का अहतिमर् हकया ह।ै नए शब्दों के हलए प्राय: बेचैन ने 

प्रत्ययीकरर्, समस्तपद हिया और प्रकायाात्मक अांतरर् हकया ह।ै िहााँ प्रत्यीयकरर् में प्रचहलत शब्दों में 

प्रत्ययों को िोड़ा ह ैतो प्रकायाात्मक अांतरर् से तात्पया हकसी व्याकरहर्क इकाई का हकसी अन्य व्याकरहर्क 

इकाई के रूप में प्रयोग हकया ह।ै कभी-कभी तो िांदपहूता और अलांकाररक प्रयोग हते ुभी शब्दस्तरीय हिचलन 

हकया ह।ै िैसे – “पांख खोले तो अचानक पास आई कैं हचया। हर्र हपघलकर मेरी नस-नस में समाई कैं हचया।” 

यहााँ पर ‘कैं हचया’ शब्द की दो बार आिहृि हुई ह।ै प्रर्थम के हलए काटने िाली, कतरने िाली या हकसी को 

दबाने के हलए ह ैतो दसूरा शब्द कैं हचया िहृि के हलए प्रयकु्त हुआ ह।ै“क्यों परुाना ददा उठ्ठा ह ै हकसी हदल में 

‘कुां अर’। यह ग़ज़ल गाती हुई परुिाइयों को क्या ख़बर ।।” यहााँ ‘उठा’ की स्र्थान पर ‘उठ्ठा’ ह ैका प्रयोग हकया 

डॉ.बेचैन ने, हिससे शेर में माहमाकता आ गई ह।ै इसके अलािा भी ‘रुस्िा’ को ‘रुसिा’ तर्था ‘हलखा ‘को’ 

हलक्खा’ के रूप में प्रयोग हकया ह।ै  

रूपीय हिचलन को कुि हिद्वानों द्वारा ‘व्याकरहर्क हिचलन’ अांतगात तर्था कुि हिद्वानों ने ‘शब्द 

हिचलन’ के अांतगात माना ह।ै व्याकरहर्क कोहटयों से सांबद्ध प्रत्येक हिरूपर् रूप स्तरीय हिचलन को िन्म दतेी 

ह।ै डॉ. बेचैन की ग़ज़लों में इस तरह का प्रयोग खबू हमलता ह ैिैसे :- ‘तमुने’ के स्र्थान पर ‘तनेू’ सिानाम का 

प्रयोग हमलता ह,ै इसके अलािा ‘गाना’ हिया को हसर्ा  ‘गा’ के रूप में प्रयोग करते हैं। बहुिचन में ‘ओ ां’ प्रत्यय 

का िैसे – मिबरूरयों, दरूरयों, आांसुओ ां का व्यिहार तर्था स्त्रीहलांग के हलए ‘इयााँ’ प्रत्यय का प्रयोग करते हैं। िैसे 

– “ये हमें कैसी नई मिबरूरयों के ख़त हमलें । पास रहकर भी हदलों की दरूरयों के ख़त हमले।।” डॉ. बेचैन अपनी 

ग़ज़लों में सिानाम का हिया रूप में इस्तेमाल करते हैं। िैसे –“िब से एक चेहरे ने अपना आईना माना मझुे। 

िराा-िराा कह उठा ह ैतब से दीिाना मझुे ।।” हिशेषर् से हिया रूप में हिचलन डॉ. बेचैन बड़े ही बखबूी करते 

हैं। िैसे : - ‘क़लमकार’ का-“िो िक़्त की आांधी से ख़बरदार नहीं हैं। कुि और ही होंगे िो क़लमकार नहीं हैं 

।।” िाक्य स्तर पर हिचलन का सीधा-सीधा अर्था यह ह ै हक िाक्य में शब्द िम एिां िाक्य हिन्यास सांबांधी 

हनयमों का सोद्दशे्य उल्लांघन करना। इसके अलािा हहांदी ग़ज़ल में पहले हमसरा को अपरू्ा माना िाता ह ैतर्था 

इसकी पहुष्ट दसूरे हमसरे में की िाती ह।ै िैसे- “हलखा िो दखेा उसकी हर्थेली पे अपना नाम। मैंने हरे्थली चमू ली 

यानी ग़ज़ल कही।।”हहांदी ग़ज़ल में अर्था हिचलन डॉ. बेचैन के यहााँ कई रूपों में हमलता ह।ै कभी सांज्ञा शब्दों में, 

कभी हिशेषर्ों में, कभी अलांकारों, कभी प्रतीकों में हमलता ह।ै  

अर्था हिचलन सामान्यत: तीन रूपों में हमलता है- शब्दार्था हिचलन,अलांकाररक हिचलन और 

प्रतीकात्मक हिचलन। िहााँ पर सांज्ञा, हिशेषर्, हिया आहद पदों का प्रयोग सामान्य अर्था से हट कर हकया िाता 

ह ैिहाां सामान्य शब्दार्था हिचलन होता ह।ै िैसे :-“िो ही रदीर् िो ही काहर्या ग़ज़ल िो ही। मैं उसके हसर्ा  

नकल मगर असल िो ही ।।” प्राय: रूपक, असांगहत, मानिीकरर् अलांकारों में अर्था हिचलन रहता है िैसे:- 
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“उन पिातों के पाांि में मरुस्र्थल का रेत ह।ैहिन पिातों की आांख में बादल नहीं ‘कुां अर’।।” डॉ. बेचैन प्रतीकों के 

माध्यम से अपने गढ़ूार्था की व्यांिना करते हैं िैसे – प्राकृहतक प्रतीक सुांदर रूप से प्रयोग में आये हैं िैस-े नदी, 

समांदर, आकाश, पेड़-पौधों आहद को प्रतीक के रूप में चनुा ह ैउदाहरर् के हलए-“सखु बादलों में िैसे नहाती 

हो हबिहलयााँ ।दःुख हबिहलयों के आग में बादल नहा हलए ।।” डॉ. बेचैन के यहााँ ऐहतहाहसक प्रतीक बड़े पैमान े

पर प्राप्त होते िैसे :-“िब तक िो रहा सामने पत्र्थर बना रहा । मैंने ही चल के तािमहल को हिदा हकया।”  

अतः इस प्रकार डॉ बेचैन अपनी गज़लों में एक तरह से भाषाई हनयमों का उल्लांघन करते हुए नज़र आते हैं।  

समानाांतरता 

सामान्यतः यह दो पांहक्तयों का परस्पर सांिादी होना ह।ै इसका हसद्धाांत मखु्य रूप से परू्ािहृि की 

सांकल्पना के सार्थ िड़ुा हुआ ह।ै हकसी भाहषक लक्षर् या हिधान की हनयहमतता इसमें एक समान भाहषक 

इकाइयों की एक, दो अर्थिा कई बार आिहृि करते हुए सांतलुन बनाने का प्रयास हकया िाता ह ैऔर इस तरह 

के सांतलुन बनाने में डॉ बेचैन की ग़ज़लें खरी उतरती हैं। समानाांतरता को भी भाषाई स्तरों पर िााँचा-परखा िा 

सकता ह।ै डॉ. बेचैन की ग़ज़लों में समान ध्िहनयों का समाांतर प्रयोग हमलता ह ैहिसके तहत एक ओर तो उनकी 

गिलें सांगीत की मधरु लय-तान से स-ुसहजित ह ैतो दसूरी ओर ग़ज़ल में मधरु नाद-सौन्दया की भी सहृष्ट हमलती 

ह।ै  

यह ध्िहनगत समानाांतरता न केिल प्राचीन बहल्क सभी नए गिलकारों के यहााँ भी मौिदू हैं। यह 

अनपु्रास, यमक, पनुरुहक्त अलांकारों में इसी ध्िहन समानाांतरता का प्रयोग हमलता ह।ै यह ध्िहन समानाांतरता 

कभी हमसरा के आहद में, कभी मध्य तो कभी अांत में हमलता ह।ै अनपु्रास अलांकर में इस ध्िहन समानाांतरता का 

प्रयोग इस तरह हमलता ह ै हक :- “क्या कहूाँ हकससे कहूाँ कैसे कहूाँ क्यों कर कहूाँ। त ू हिधर ही िाये ह ैय ेमन 

हनगोड़ा िाये ।।” ऐसे ही ध्िहन समानाांतरता पांहक्त के मध्य में आकर हिलक्षर् सौन्दया प्रस्ततु करता ह।ै िैसे एक 

और लोकहप्रय शेर में दखेें हक “दोचार बार हम कभी िो हाँस-हाँसा हलए। सारे िहााँ ने हााँर्थ में पत्र्थर उठा हलए 

।।” ग़ज़लकार समानाांतर शब्दों का प्रयोग करके भी अपनी रचना को अहधकाहधक प्रभािी बनाते हैं और इस 

तरह के प्रयोग में डॉ. बेचैन बड़े बेिोड़ ग़ज़लकार हैं। एक अन्य शेर में –“डूबा ह ैलम्हा-लम्हा गम की उदाहसयों 

में। बीते िो सार्थ तेरे पलक्षीर् कभी न डूबे।।” यहााँ पर ‘लम्हा-लम्हा’ शब्द अहधक पाठकों को आकहषात करता 

ह।ै रूहपम हिशेष के आिांटन से रूप स्तरीय समानाांतरता होती ह ैिैसे – “हर्थरकर, काांपकर, हांसकर, सहमकर, 

और शरमाकर ।हकसी नािकु हरे्थली पर हरे्थली खलु गयी होगी।।” उपयुाक्त शरे में ‘कर’ रूप का प्रयोग डॉ. 

बेचैन ने बेहद करीने से हकया ह।ै रूप स्तरीय हिरोधी समानाांतरता िहाां भी उपहस्र्थत होती ह ैिहााँ एकिचन, 

बहुिचन, पहुलांग, स्त्रीहलांग, भतूकाल, भहिष्ट्यकाल के हिरोधी रूप रचना भाषा में व्यक्त होती ह।ै इस प्रकार के 

उदाहरर् भी डॉ. बेचैन की ग़ज़लों में पयााप्त मात्रा हमलते हैं। िैसे– “धपू हनकली तो हमें उसने भी अांधा कर 

हदया। कैसे कह दें हम अाँधेरे से ऊब कर आ गये।” धपू और अाँधेरे शब्द हिपरीत प्रयोग में हमलते हैं।  

कई बार िाक्यों की पनुरािहृत भी होती ह ैइसहलए िहाां िाक्य स्तरीय समानाांतरता का हनमाार् हो िाता 

ह।ै िैसे– “नर्रतों की आग में दह न कुि हमल पायेगा। त ूमोहब्बत का ह ैघर ढह न कुि हमल पायेगा।।” यहााँ 
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‘न कुि हमल पायेगा’ िाक्य की आिहृि हमलती ह।ै समानाांतरता ग़ज़ल में शब्द स्तर पर तो दखेने को बराबर 

हमलती ह ैचूाँहक ग़ज़ल में रदीर् और काहर्याां दो ऐसे शब्द ह ैहिसका प्रयोग ग़ज़लकार को हर शेर में करना 

पड़ता ह।ै िैसे – “मझुसे मत पहूिए हकस हाल का सपना दखेा । मैंने टूटी-सी हकसी डाल का सपना दखेा ।।” 

यहााँ ‘हाल’ और ‘डाल’ में ‘आल’ ध्िहन कामन ह ैिो काहर्ये के रूप में प्रयकु्त है तो िहीं ‘का सपना दखेा’ 

रदीर् के रूप में। इसी प्रकार से ग़ज़ल के अन्य शेरों में रदीर् और काहर्याां हमलते हैं। ये अलग बात ह ै हक 

कभी-कभी ग़ज़ल हबना रदीर् के भी हुआ करती ह।ै अर्था सांबांधी समानाांतरता में समता और हिरोध दोनों प्राप्त 

होते हैं और डॉ. बेचैन कभी तो समानाांतरता शब्द का व्यिहार करते हैं तो कभी अर्था की दृहष्ट से समिगीय 

शब्दों को अपनाते हैं, तो कभी एक से अहधक अर्था की अहभव्यहक्त के हलए शे्लष युक्त पदािली का प्रयोग करत े

हैं। हिरोधी मलुक शब्द समानाांतरता का प्रयोग डॉ. बेचैन बेहतरीन तरीके से करते हैं िैसे एक प्रहसद्ध शेर दखेें 

हक “िह मझुे लगता ह ैबस यह श्राप दकेर िायेगा। धड़कन हिन्दा रहगेी और हदल मर िायेगा।” यहााँ पर एक 

तरर् हिन्दा रहने की बात हो रही है तो दसूरी तरर् मर िाने की। िो दशानीय भी ह ैऔर हिचारर्ीय भी। 
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