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तुलसीदास : कवि–कमा की उदात्त विजय गाथा  
भैरि वसंह 

ि ायक अध्यापक 

 ािीमारा त ंदी  ाई सू्कल, अलीपुरद्वार 

शोध सारांश : 

'िुलिीदाि' तिराला की लंबी कथात्मक कतििा  ै। अगर आप य  जाििा चा िे  ैं तक कति-कमव तकि म ाि 

उदे्दश्य िे पररचातलि  ोिा  ै, िो तिराला की इि रचिा को पढ़ें। अगर आप य  जाििे को इचु्छक  ैं तक ‘कला 

कला के तलए या जीिि के तलए ' या कतििाई कोई शौक–शगल (केिल पद, पैिा, यश प्राक्कप्त का माध्यम भर) 

की चीज  ै या कठोर िाििा और िपस्या, िो तिराला की इि कृति को पढ़ें। अगर आप एक कति के रचिात्मक-

िंघषव और उिकी िमू्पणव रचिा- प्रतक्रया को िमझिा चा िे  ो,ं िो तिराला की इि रचिा का अिलोकि करें । 

अगर आप एक कति की दृतष्ट् िे मध्यकालीि भारि की ऐति ातिक पृष्ठभूतम की िास्ततिकिा (िामातजक-

िांसृ्कतिक मूल्यो ंका ह्राि और तफर उिके तिकाि के तलए िंघषव।) िे पररतचि  ोिा चा िे  ो,ं िो तिराला की 

इि कृति को पढ़ें। अगर आपका मि य  जाििे को उतु्सक  ो र ा  ै तक कैिे भक्किकाल का एक कति, 

आिुतिक त न्दी- कतििा के शे्रष्ठ ि अतद्विीय कति (तिराला) का ििवतप्रय ि आदशव कति बि बैठा, िो इि कतििा 

को पढ़ें। अगर आप कला की गररमा के िाथ िांसृ्कतिक तचंिि की ग राई की था  लेिा चा िे  ो ंऔर िाथ 

 ी य  की कैिे एक छायािादी कति अपिी प्रतिभा और कतठि िाध्य पररश्रम के बलबूिे अपिी रचिा और 

पाठक को रोमांतटक िरािल िे क्लातिक िरािल पर पहंुचा देिा  ै िो तिराला की इि म त्वपूणव रचिा को 

अिश्य पढ़ें। मध्यकाल के म ाि लोकिादी कति ‘िुलिीदाि’ को कें द्र में रखकर  ी तिराला िे इि कतििा की 

रचिा की  ै। ‘िुलिीदाि’  ी इि कतििा में काव्य-िायक  ैं।िुलिी को ‘त न्दू-िंसृ्कति के जीणोंिारक’ के 

रूप में तदखाया गया  ै। जो काम तिराला िे ‘राम की शक्किपूजा’ में राम िे ‘शक्कि की मौतलक कल्पिा’ की 

अििारणा को िाकार करके करिाया, ि ी काम ‘िुलिीदाि’ में िुलिी की रचिात्मक शक्कि (लेखिी) के 

माध्यम िे करिािे  ैं। 
 

बीज शब्द :  

मध्यकाल, भारिीय िंसृ्कति, इिातमक िंसृ्कति, पिि, उत्थाि, िुलिीदाि, कति-कमव, रत्नािली, काम, पे्रम,  

प्रकृति, कला, जागरण आतद। 
 

“वनराला के तलए पूणव ज्ञाि का अतिष्ठाि  ै भारि, हृदय की िमू्पणव श्रद्धा और भक्कि का आिार  ै भारि, 

जीिि के िमस्त कमों का लक्ष्य  ै भारि। तिराला की एक तप्रय कल्पिा थी, भारि अपिे शब्दाथव िे  ी ज्ञािमय 

 ै। भा अथावि प्रकाश; भारि अथावि प्रकाशिाि। ‘िुलिीदाि’ में इिी ज्ञािमय भारि का िूयावस्त  ोिा  ै। 

िुलिीदाि की काव्य िाििा इिी भारि का अपार भ्रम  रिे के तलए  ै।"और “िुलिीदाि कति  ैं; उिका 

कति कमव तकिी भी शस्त्रिारी योद्धा के कमव िे कम िीरिा पूणव ि ी ं ै। िुलिीदाि िे अपिा कति कमव िब 

आरंभ तकया जब देश के िमस्त योद्धाओ ंके अस्त्र-शस्त्र व्यथव  ो गए थे। िबकुछ व्यथव  ो जाए, काव्य िाििा 

कभी व्यथव ि ी ं ोिी। जो िीर थे, उन्ोिें िीरगति प्राप्त की : जो कायर थे, िे िई ित्ता के स्तम्भ बिे। देश के 

उद्धार का बीड़ा तकििे उठाया कति िे। आिक्कि, कुिकव  और तिरोिी िंस्कारो ंिे जूझिे हुए, रत्नािली की 

ि ायिा िे , िुलिीदाि अपिे लक्ष्य की ओर बढ़िे  ैं।" 1   

डॉ. रामतिलाि शमाव के इि दोिो ंििव्यो ंको तमलाकर पढ़िे पर  में तिराला की रचिा ‘िुलिीदाि’ 

के काव्य-ममव िक पहुाँचिे में आिािी  ोिी  ै। अगर आप य  जाििा चा िे  ो ंतक कति-कमव तकि म ाि 

उदे्दश्य िे पररचातलि  ोिा  ै, िो तिराला की इि रचिा को पढ़ें। अगर आप य  जाििे को इचु्छक  ैं तक ‘कला 

कला के तलए या जीिि के तलए’ या कतििाई कोई शौक–शगल (केिल पद, पैिा, यश प्राक्कप्त का माध्यम भर ) 

की चीज  ै या कठोर िाििा और िपस्या, िो तिराला की इि कृति को पढ़ें। अगर आप एक कति के रचिात्मक-

िंघषव और उिकी िमू्पणव रचिा- प्रतक्रया को िमझिा चा िे  ो,ं िो तिराला की इि रचिा का अिलोकि करें । 

अगर आप एक कति की दृतष्ट् िे मध्यकालीि भारि की ऐति ातिक पृष्ठभूतम की िास्ततिकिा (िामातजक-

िांसृ्कतिक मूल्यो ंका ह्राि और तफर उिके तिकाि के तलए िंघषव।) िे पररतचि  ोिा चा िे  ो,ं िो तिराला की 

इि कृति को पढ़ें। अगर आपका मि य  जाििे को उतु्सक  ो र ा  ै तक कैिे भक्किकाल का एक कति, 

आिुतिक त न्दी- कतििा के शे्रष्ठ ि अतद्विीय कति (तिराला) का ििवतप्रय ि आदशव कति बि बैठा, िो इि कतििा  

 



Vol-1, Issue-2   110 

 

 iwoksZÙkj izHkk       वर्ष-1] अकं-2         tqykbZ&fnlacj 2021 

को पढ़ें। अगर आप कला की गररमा के िाथ िांसृ्कतिक 

तचंिि की ग राई की था  लेिा चा िे  ो ंऔर िाथ  ी य  

तक कैिे एक छायािादी कति अपिी प्रतिभा और कतठि 

िाध्य पररश्रम के बलबूिे अपिी रचिा और पाठक को 

रोमांतटक िरािल िे क्लातिक िरािल पर पहंुचा देिा  ै िो 

तिराला की इि म त्वपूणव रचिा को अिश्य पढ़ें। तिाः िने्द  

िब  म य  िमझ पायेंगे तक ‘राम तक शक्कि-पूजा’ की  िर  

‘िुलिीदाि’ भी तिराला की एक उदात्त रचिा  ै, तजिमें 

‘छायािाद की कला को चरम तशखर पर पहंुचाकर तिराम 

तदया’ गया  ै।  

         मध्यकाल के म ाि लोकिादी कति ‘िुलिीदाि’ को 

कें द्र में रखकर  ी तिराला िे इि कतििा की रचिा की  ै। 

‘िुलिीदाि’  ी इि कतििा में काव्य-िायक  ैं। त न्दी 

िात त्य में िुलिीदाि की प चाि एक ‘रामभि कति’ के 

रूप में  ै, लेतकि चा े उिके ‘ राम '  ो ंया उिकी रचिाएाँ , 

दोिो ं ी ग ि ‘िामातजकबोि और युगबोि’ िे ओिप्रोि  ैं। 

मध्यकाल का य  कति देशकाल को म त्व देिे िाला  ै, 

उिकी िंिेदिा देश और काल की िीव्र अिुभूति िे जगिी 

 ै। अगर ऐिा ि ी ं ोिा िो ि  क्यो ंक िे- ‘मंगल करति 

कतलमल  रति िुलिी कथा रघुिाथ की’ या ‘कीरति भतिति 

भूति भतल िोई। िुरिरर िम िब क  त ि  ोई।'2 क ी-ंि-

क ी ं अपिी रचिाओ ं में राम के मत मामंडि के ब ािे 

लोककल्याण  ी उिका इष्ट् र ा  ै। िुलिीदाि िे अपिी 

रचिाओ ंमें तजि राम के गुणो ंका बखाि तकया  ै, ि  भारि 

के िांसृ्कतिक जीिि-मूल्यो ं के जीिंि प्रिीक  ै। उिका 

आचरण िदैि लोकपक्ष के अिुकूल र ा  ै। उिके द्वारा 

स्थातपि जीििादशव आज भी भारिीय िमाज में व्यक्कि और 

पररिार के आचरण का अतभन्न त स्सा  ै। राम को ईश्वर िे 

मिुष्य और मिुष्य िे ईश्वर (अपिे आचरण के द्वारा) बिािा 

िुलिी के कति-कौशल का  ी कमाल  ै। जाति, िमव, िंप्रदाय, 

भाषा, अथव के िाम पर तछन्न-तभन्न हुए जािीय जीिि को एक 

बार पुिाः  पररिार ि िमाज िंबंिी ििोत्तम मूल्यो ंके आिार 

पर एक िूत्र में बांििे का म ाि प्रयाि िुलिीदाि िे तकया 

और य  िारा कुछ ‘एक िमाज-िुिारक या दाशवतिक के 

रूप में ि ी ंबक्कि एक कति के रूप में तकया गया और य ी 

बाि तिराला को भा गई। तितश्चि िौर पर एक कति के रूप में 

उिकी भूतमका (मध्यकाल में) को ध्याि में रखकर  ी तिराला 

िे उन्ें याद तकया  ै।  

          ‘राम की शक्किपूजा’ की िर  ‘िुलिीदाि’ भी तिराला 

की एक लंबी कथात्मक कतििा  ै, तजिमें भारि के 

िांसृ्कतिक ह्राि की तिशद पृष्ठभूतम को प्रसु्ति कर, प्रकृति 

के द्वारा उिके उत्थाि की पे्ररणा का तचत्रण कर िुलिी को 

‘त न्दू-िंसृ्कति के जीणोंिारक’ के रूप में तदखाया गया  ै। 

जो काम तिराला िे ‘राम की शक्किपूजा’ में राम िे ‘शक्कि की 

मौतलक कल्पिा’ की अििारणा को िाकार करके करिाया, 

ि ी काम ‘िुलिीदाि’ में िुलिी की रचिात्मक शक्कि 

(लेखिी) के माध्यम िे करिािे  ैं। दूििाथ तिं  िे तलखा- 

‘रामकथा के रचतयिा िुलिीदाि और राम एिं तिराला य ााँ 

एक  ो जािे  ैं। िुलिीदाि के माध्यम िे जि िािारण की 

दुदवशा और िांसृ्कतिक अंिकार की तचंिा और उिकी िुरक्षा 

तिराला के कति की आिुतिक तचंिा  ै। इि कतििाओ ं में 

तिराला िे स्वयं को दो रे स्तर पर छुआ  ै। उिकी प ली 

तचंिा ऐति ातिक और राष्ट्र ीय उन्नयि की  ै और दूिरी तचंिा 

अपिी रचिात्मकिा और प्रतिभा-िेजक्कस्विा की छाि-बीि, 

पुिवप चाि िथा प्रतिष्ठा  ै। क्योतंक तिराला जाििे  ैं तक उन्ी ं

के मंत्रपूि, ओजस्वी, मौतलक िाक्कििा और ग रे अध्ययि 

िथा जीिि और िंसृ्कति की तिराट िमझ के भीिर िे  ी पुिाः  

भारिीय जििा के तलए आशा, तिश्वाि और आस्था का िूयव 

उगेगा’।3  तिराला के ‘तिजत्व की िमीपिम प चाि के 

कारण’  ी ये कतििाएं परंपरागि प्रबंि रूपो ं के तिकट ि 

 ोकर आिुतिक लंबी-कतििाओ ंके तशल्प और स्थापत्य के 

अतिक तिकट जाि पड़िी  ैं।  

भारि के िांसृ्कतिक-िूयव के अस्त  ोिे की िूचिा 

के िाथ  ी इि कतििा की शुरुआि  ोिी  ै। तजििी 

म त्वपूणव घटिा, िैिा  ी प्रभािशाली तचत्र – 

‘भारि के िभ के प्रभािूयव।  

शीिलाच्छाय िांसृ्कतिक िूयव 

आत्ततमि आज रे – िमातु्तयव तदिंडल ;।  

उर के आिि पर तशरात्राभ ।  

शािि करिे  ैं मुिलमाि ; ।  

 ै ऊतमवल जल , 

तिश्चल प्राण पर शिदल।' 4  

य  तचत्र भारि के प्रकाशमाि िांसृ्कतिक-गौरि की 

आभा के खत्म  ोिे की िूचिा देिा  ै। भारि के िभमंडल में 

जो िांसृ्कतिक िूयव चमक र ा था, ि  अस्त  ो चुका  ै। 

कारण मुगलो ं का आक्रमण (शािि)  ै। तदशाएाँ  अंिेरे की 

िुर ी बजा र ी  ैं, जैिे य  उिके तिजय का शंखिाद  ो। 

पररणामस्वरूप चारो ंओर घिा अंिकार। य  अंिेरा जड़िा, 

अकमवण्यिा, चेििाशून्य और किवव्य िे तिमुख  ोिे का 

प्रिीक  ै। कति को दुखद आश्चयव इि बाि पर  ै तक शािक 

के िास्ततिक िमव िे चु्यि और अपिी शक्कि के मद में चूर 

य  मुगल शािक भारिीयो ं को प्रिातड़ि करिे  ैं, उिपर 

अत्याचार करिे  ैं, इिके बािजूद भारिीयो ं िे उन्ें अपिे 

हृदय में स्थाि दे रखा  ै। भारिीय िंसृ्कति का अक्कस्तत्व खिरे 

में  ै, पर जैिे उन्ें कोई फकव   ी ि पड़िा  ो – ‘ ै ऊतमवल 

जल, तिश्चल प्राण पर शिदल ‘।  

        तिराला आगे क िे  ैं तक भारि के िभ पर छाया य  

िांसृ्कतिक-अंिेरा (िंध्या) कोई आज की बाि ि ी,ं बक्कि 

य  कई िौ िषों िे  ै – ‘शि-शि शब्दो ंका िांध्यकाल’। ‘बीिे 

िमय के िाथ’ य  अंिेरा इििा घिा  ोिा गया तक इििे 

भारि के एक एक प्रांि को अपिे तगरफ्त (परािीि ) में ले 

तलया। य  घिा अंिेरा उि भयाि  क्कस्थति को मूिव करिे िाला 
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 ै, जो ‘राम की शक्किपूजा’ में  में देखिे को तमलिा  ै – ‘ ै 

अमातिशा उगलिा गगि घि अंिकार’। क्कस्थति य ााँ भी उििी 

 ी तिकट  ै। तजि प्रकार िषावकाल में उन्मत्त ितदयां अपिी 

िारा के  ा ाकार में िबकुछ िष्ट् करिे को उिारू  ो जािी 

 ै, ि ी  ाल मुग़लो ंकी िेिा का  ै। मुग़लो ंकी िेिा बादल  ै 

और दपव िे चलिे हुए पठाि जल िे भरे िद। मुग़लो ंकी िेिा 

के इि प्रलयकारी / तिधं्विकारी रूप का तचत्र तिराला िे इि 

शब्दो ंमें खीचंा  ै –  

‘मोगल-दल बल के जलद-याि ,  

दतपवि-पद उन्मद पठाि 

ि ा र े तदगे्दशज्ञाि, शर-खरिर,  

छाया ऊपर घि-अंिकार 

टूटिा िज्र य  दुतिविार,  

िीचे प्लािि की प्रलय-िार , ध्वति  र- र।' 

मुग़लो ं के इि प्रलयकारी आक्रमण के िमक्ष क्या 

बंुदेलखंड और क्या कातलंजर (िीरिा के प्रिीक) िब ध्वस्त। 

तकिी में इििी क्षमिा ि ी ंतक ि  उिके इि तिधं्विकारी 

रूप का िामिा कर िके। बंुदेलखंड की िुलिा कति िे उि 

‘कुरबक पुष्प’ िे की  ै, जो तकिी िर  डाल पर अटका हुआ 

 ै और तजिकी गंि िमाप्त  ो चुकी  ै। िूयव की िेज िे प्रदीप्त 

बंुदेलखंड, जो कभी अंिकार के िमाि अपिे शतु्रओ ं का 

माि-मदवि तकया करिा था, आज ि ी तिसे्तज  ो गया  ै। 

उिका ििवमाि आशा-उत्सा  िे शून्य  ै। कुछ ऐिी  ी दशा 

कातलंजर की भी  ै। िीरो ंकी य  भूतम िीरिा िे ररि  ो 

चुकी  ै। क्योतंक जो िचे्च िीर पुरुष थे, ि  िंग्राम-भूतम में 

मुग़लो ंद्वारा बंदी बिा तलए गए और जो बचे  ैं, ि  पुरुषत्व िे 

 ीि अपिे राजिैतिक-िांसृ्कतिक पराभि िे बेखबर अपिी 

दाििा पर उत्सि मिा र े  ैं – ‘िर  ैं भीिर, बा र तकन्नर- 

गण गािे’। अब िो क्कस्थति य   ै तक भारिीय िामातजक जीिि 

की िारी छोटी-बड़ी ितदयां इिाम के अपार िागर की ओर 

तक्षप्रिा िे प्रिा माि  ै। य ााँ त न्दुयो ं के िमव-पररििवि, 

फारिी भाषा के प्रचार-प्रिार और इिातमक िंसृ्कति के 

अन्य प्रभािो ंके तिस्तार की ओर िंकेि तकया गया  ै।  

इिामी िभ्यिा के इि प्रलयकारी आक्रमण के 

िमु्मख त न्दू-िंसृ्कति का िेज िमाप्त  ो चुका  ै और अब 

िरिी ि आकाश इिातमक-िंसृ्कति की चााँदिी िे रौशि  ै। 

घिघोर िषाव के बाद शरद ऋिु के इि आगमि का तचत्र 

तिराला िे इि शब्दो ंमें खीचंा  ै-  

‘अब, िौि िरा, क्कखल गया गगि,  

उर-उर को मिुर, िाप प्रशमि, 

ब िी िमीर, चीर आतलंगि ज्यो ंउन्मि, 

झरिे  ैं शशिर िे क्षण-क्षण 

पृथ्वी के अिरो ंपर तिाः स्वि 

ज्योतिमवय प्राणो ंका चंुबि, िंजीिि।' 

प्रकृति के िुकुमार उपादािो ंद्वारा कति िे इिातमक 

िभ्यिा के प्रिार और तिलाि का बड़ा  ी मिमो क दृश्य 

खड़ा तकया  ै। इि ऋिु में ब िे िाली  िा हृदय के दा  को 

शांि कर मिुरिा का िंचार करिेिाली  ै। उिका स्पशव जैिे 

तप्रय का आतलंगि। य ााँ पृथ्वी पे्रतमका और चााँद उिका पे्रमी 

 ै, जो चुपचाप जीििदायी चंुबि बरिा र ा  ै। इि 

तिलािमयी िभ्यिा के आकषवण और िम्मो ि के पाश में 

बंिकर औिि भारिीय जि की क्कस्थति का िटीक तचत्रण 

कति िे तकया  ै-  

‘भूला दुख, अब िुख-स्वररि जाल 

 फैला य  केिल कल्प-काल – 

कातमिी-कुमुद-कर-कतलि िाल पर चलिा, 

 प्राणो ंकी छति मृदु-मंद-सं्पद, 

लघु-गति, तियतमि-पद, लतलि छंद, 

 ोगा कोई, जो तिरािंद, कर भलिा।' 

लोग दुख भूल गए  ैं, िुखद िंगीि चिुतदवक छाया 

हुआ  ै। कति-दृतष्ट् में य  आमोद-प्रमोद केिल कल्पिा का 

जाल  ै। लोग जीिि की िास्ततिकिा िे तिमुख केिल तिलाि 

की कक्कल्पि तजंदगी जीिे में व्यस्त  ैं। ऐिे लोगो ंपर कति द्वारा 

तकया गया य  वं्यग्य द्रष्ट्व्य  ै- ‘ ोगा कोई, जो तिरािंद, कर 

मलिा’। शायद  ी कोई ऐिा  ो तजििे स्वयं को इि 

तिलािपूणव जीिि के आिंद िे दूर कर रखा  ो। इि तिलािी 

माितिकिा िे भारिीय जि-जीिि में जड़िा, अकमवण्यिा, 

चेििा ीििा को बढ़ािा तदया  ै। य  मुि-प्रिा  जीिि में 

िबिे बड़ी बािा  ै। कति क िा  ै तक िरंग में ब िे हुए फूल 

को कब तकिारे का बोि र िा  ै। कुछ य ी  ाल भारिीय 

जि-िमू  का  ै-  

‘िोचिा क ााँ रे, तकिर कूल।  

ब िा िरंग का प्रमुद फूल? 

यो ंइि प्रिा  में देश भूल खो ब िा,।  

‘छल-छल-छल’ क िा यद््दतप जल, 

ि  मंत्र-मुग्ध िुििा ‘कल-कल, 

 तिक्किय, शोभा-तप्रय कूलोपल ज्यो ंर िा।' 

देश अपिी जड़ िे उखड़कर इिातमक िंसृ्कति के 

प्रिा  में ब  र ा  ै। िारा का जल ‘छल-छल-छल’ क िा 

हुआ ब  र ा  ै, लेतकि भारिीय जि मंत्र-मुग्ध  ोकर उिे 

‘कल-कल’ के रूप में िुि र े  ैं। य ााँ ‘छल’ का अथव िोखा 

और ‘कल’ का अथव िंुदर के रूप में प्रयुि  ै, जो की वं्यग्य 

 ै। मंत्र-मुग्ध  ोकर ‘कल–कल’ ध्वति िुििे िाले लोग 

तबलकुल तिक्किय  ैं, घाट के पत्थर की िर , जो प्रिा माि 

िदी की शोभा को केिल ति ारिे र िे  ैं। इिातमक िभ्यिा 

के आकषवण में फाँ िकर देश को अपिी तदशा और दशा का 

ज्ञाि (उिे क्या करिा चात ए और क्या ि ी)ं  ी ि ी ंर ा। य  

‘िौदंयवपे्रम’ तमथ्या  ै, िजविात्मिा िे रत ि। खिरे को ि भााँप 

कर आमोद-प्रमोद में डूबे लोगो ंपर कति िे िीव्र वं्यग्यात्मक 

चोट की  ै।  

      इिातमक िभ्यिा के प्रिार और स्वीकार की इिी 

पृष्ठभूतम में युिक ‘िुलिीदाि’ का आगमि  ोिा  ै। तिराला 

िे अपिे तप्रय ि आदशव कति का बड़ा  ी भव्य और उदात्त 

तचत्र अंतकि तकया  ै-  
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‘युिको ंमें प्रमुख रत्न-चेिि  

 िमिीि-शास्त्र – काव्यालोचि 

आयि दृग, पुष्ट् दे , गि-भय , 

 अपिे प्रकाश में तिाः िंशय 

प्रतिभा के मंद-क्किि पररचय, िंिारक; 

 तप्रयजि को जीिि-चारु ,चपल 

जल की शोभा का-िा उत्पल, 

 िौर भौत्कतलि अंबर-िल,  

स्थल-स्थल तदक-तदक।' 

   िुलिीदाि का व्यक्कित्व िािारण ि ी ं बक्कि 

‘िमिीि-शास्त्र-काव्यालोचि’ िे स्वयं प्रकातशि ‘युिको ं में 

प्रमुख रत्न-चेिि’ के िमाि  ै। ि  अपिे तप्रयजिो ंके तलए 

िंुदर और जल को अलंकृि करिे िाले कमल की िर   ै, 

तजिकी िुगंि िे िारा आकाश, तदशाएाँ  और स्थल म क 

उठिा  ो। िंद तकशोर ििल के अिुिार- "य   ै िुलिीदाि 

की स्वस्थ, िंुदर, तिभीक और आत्मतिश्वाि िे युि 

प्रतिभािाली प्रिन्न प्रतिमा। िुलिीदाि तिराला के ििवतप्रय 

और आदशव कति थे, उिके तलए कातलदाि, रिीन्द्रिाथ िे 

बढ़कर  ै, इितलए उतचि  ी उन्ोिें उिकी बहुि भव्य छति 

अंतकि की  ै।"5  

य  ित्य  ै की एक कति के रूप में तिराला 

ि जभाि िे िुलिीदाि के आकषवण िे तिरंिर बंिे र े। भले 

 ी युगो ंका अंिर  ो लेतकि िजविात्मकिा की भूतम पर दोिो ं

में क ी-ंि-क ी ंआंिररक िाम्य  ै। डॉ. रामतिलाि शमाव िे 

तलखा – " तिद्ध कति िुलिीदाि की पतित्र मूतिव के िामिे 

तिराला शमशाििािी अघौरी जैिे लगिे  ैं, तफर भी दोिो ंमें 

क ी ंआंिररक िाम्य  ै। ‘राम की शक्किपूजा’ को छोड़कर 

उन्ोिें उदात्त स्तर पर तजि कतििा को रचिे में अपिी पूरी 

िाकि लगा दी, ि  ‘िुलिीदाि’  ै। आप तिचार करें , बांग्ला 

या अाँगे्रजी में कतियो ंपर तलखी हुई तकििी ऐिी रचिाएाँ   ैं, 

तजिकी िुलिा तिराला के ‘िुलिीदाि’ िे की जा िकिी  ै।"6   

      िुलिीदाि का पररचय देिे के बाद कति िे उिकी 

तचत्रकूट यात्रा का िणवि तकया  ै। य  कतििा का अतं्यि 

म त्वपूणव प्रिंग  ै। क्योतंक प्रकृति के तिकट में आकर  ी 

भारि के इि भािी कति की चेििा का जागरण  ोिा  ै। 

प्रकृति अपिे भािी-कति को पाकर फूली ि ी ंिमािी। ऐिा 

लगिा  ै जैिे उिके मि पर िे तकिी ऋण का बोझ उिर 

गया  ो, उिकी प्रिीक्षा की घड़ी खत्म हुई। उिर कति भी 

प्रकृति िे इि आक्कत्मक जुड़ाि को म िूि करिा  ै। उन्ोिें 

म िूि तकया तक तचत्रकूट उि िमुद्र की िर   ै, जो भीिर 

 ी भीिर व्याकुल  ै लेतकि तजिे व्याकुलिा का बोि ि ी,ं 

इितलए ऊपर िे तिाः शब्द  ै। लेतकि भारि के भािी कति िे 

आक्कत्मक स्तर पर जुड़कर प्रकृति के जड़-पदाथव अपिी िेदिा 

को यो ंप्रसु्ति करिे  ैं- 

“जंगम जीिि!  

भूले थे अब िक बंिु , प्रमि?  

 य   िाश्वाि मि भार ब िा; 

िुम र े छोड़ गृ  मेरे कति, 

 देखो य  िुतल-िूिररि छति, 

 छाया इि पर केिल जड़ 

रति स्वर द िा  

 तफर अिुरो ंिे  ोिी क्षण-क्षण  

 िृति की पृथ्वी य , दतलि चरण; 

िे िुप्त भाि, गुप्ताभूषण अब  ैं िब । 

  िुम अबिक  में भूले हुए थे।  म तकिी िर  अपिी 

िांि ढ़ो र े थे। िुम य ी ंके िािी  ोकर य ी ंिे उदािीि  ो। 

देखो इि तचत्रकूट को, य  िूतल-िूिररि, िूयव के प्रखर दा  

िे झुलििा जा र ा  ै। य  पुण्य-िरिी मुिलमािो ं(अिुरो)ं 

द्वारा क्षण-क्षण रौदंी जािी  ै। तचत्रकूट के पाि जो भी अचे्छ 

भाि थे, ि  िब जैिे लुप्त  ो गये  ो,ं जैिे कीमिी आभूषण 

को क ी ंतछपा कर रख तदया गया  ो। तचत्रकूट का तििेदि 

य ी ंि ी ंरुकिा। ि  आगे क िा  ै- िुम मुि  ो, इि िंिार 

िे ऊपर उठ चुके  ो,  े ति ग, िुम िद्गाि उचारो। िुम म ाि 

त्यागी  ो, ध्याि की उच्च-भूतम पर पहुाँचो। अपिे ध्याि का िार 

चढ़ाओ और त न्दू-िंसृ्कति के मत मामय जगि का स्पशव 

प्रदाि कर पाषाण-खंडो ंको फूलो ंके  ार में बदल दो। ठीक 

िैिे  ी जैिे प्रभु राम िे पाषाण  ो गई अत ल्या को अपिे 

चरण-िूतल के स्पशव-मात्र िे िया जीिि प्रदाि तकया था- ‘दे 

स्पशव अ ल्यो-द्धार-िार उि जग का;।' 

  य  िणवि लाक्षतणक  ै। तिराला िे प्रिीकात्मक ढंग 

िे गौरि-शून्य िात्कालीि भारि की िेदिा को स्वर तदया। 

तितश्चि िौर पर य ााँ िक आिे-आिे ‘तचत्रकूट मुग़लो ं द्वारा 

प्रिातड़ि और पीतड़ि भारि-भूतम का पयावय’ बि जािा  ै। 

य ााँ तचत्रकूट जैिे िुलिीदाि का आह्वाि कर र ा  ो तक िे 

उिे इि दुदवशा िे मुक्कि तदलाएाँ । क्योतंक य  कोई मामूली 

स्थाि ि ी ं बक्कि इिका िंबंि ‘रामकथा’ िे  ै। जैिे ि  

िुलिीदाि को य  बिािे का प्रयाि कर र ा  ो तक अपिी 

रचिात्मक ऊजाव का उपयोग तकि तदशा में करिा  ै। ईश्वरीय 

क्षमिा का उपयोग अतभशातपि के उद्धार के तलए करिा, य ी 

िो त न्दू-िंसृ्कति का िार  ै। अत ल्या प्रिंग इिका जीिंि 

उदा रण  ै। क्योतंक अगर य  ि तकया गया, िो तफर य ााँ 

बचेगा क्या? – 

‘अन्यथा य ााँ क्या? अंिकार, 

 बंिुर पथ, पंतकल िरर, कगार, 

झरिे, झाड़ी, कंटक; ति ार पशु-खग का !' 

इि प्रिंग के माध्यम िे तिराला  में य  िमझािे का 

प्रयाि करिे  ैं तक- “इि िमू्पणव जड़-िंसृ्कति को, इि 

प्रस्तरीभूि भारिीय मेिा को ‘राम’ बिकर मुि करिा  ोगा, 

तजििे ि  अपिे प्राचीि गौरि, अपिी पुरािि िंुदरिा, और 

पतित्रिा को पुिाः  प्राप्त कर िके। िे इि बंिुर पथ, जाििरो ं

की अत्याचारी पशुिि आचरण करिेिाली, भारिीय प्रकृति-

श्री को दबोचिे-दबािे, अतभशप्त कर देिे िाली आिुरी, 

तिलािी-िंस्कति के प्रिार को िमझिे  ैं। इि पाषाणिि-



Vol-1, Issue-2   113 

 

 iwoksZÙkj izHkk       वर्ष-1] अकं-2         tqykbZ&fnlacj 2021 

पड़ी िंसृ्कति का उद्धार केिल ‘रामत्व’ को अंगीकार करके 

 ी िंभि  ै।"7    

             प्रकृति के िंदेश िे प्रभातिि  ोकर िुलिीदाि का 

मि बद्ध िंस्कारो ं की िीमा को पार कर मुिाकाश में 

तिचरण करिे लगिा  ै। जैिे िुगंतिि पिि मि को व्याकुल 

कर जािी  ै, ठीक इिी िर  प्रकृति के िंदेश िे भी 

िुलिीदाि के तचत्त को उन्मि कर तदया  ै –  

‘ब कर िमीर ज्यो ंपुष्पाकल 

 िि को कर जािी  ै व्याकुल, 

 ो गया तचत्त कति का व्यो ंिुलकर, उन्मि; 

ि  उि शाखा का 

िि-ति ग 

छोड़िा रंग पर रंग-रंग जीिि।' 

िुलिीदाि के इि माितिक ऊध्ववगमि को तिराला 

िे बड़े  ी उदात्त ढंग िे काव्य के स्तर पर प्रतितष्ठि तकया  ै। 

आतदकाल िे लेकर तद्विेदी युग िक प्रकृति माििीय-भािो ंके 

उद्दीपि का कारण र ी, ि  माििीय-चेििा के प्रिार का 

कारण भी  ो िकिी  ै- ऐिा अबिक तकिी िे िोचा ि ी।ं 

भारिीय जीिि-िंसृ्कति में  मिे प्रकृति को बहुि कम स्थाि 

दे रखा  ै, जबतक ि  िमू्पणव मािि-जीिि की ि चरी और 

एक स्विंत्र इकाई के रूप में िामिे आिी  ै। प्रकृति की 

स्विंत्र-ित्ता को रेखांतकि करिे हुए उिे मािि-जीिि के 

अतं्यि तिकट ले आिे का शे्रय ‘छायािाद’ को जािा  ै। प्रकृति 

के माध्यम िे िुलिीदाि के माितिक प्रिार को तचतत्रि कर 

तिराला िे स्वयं मािि-जीिि में प्रकृति के म त्व को रेखांतकि 

करिे का प्रयाि तकया  ै।  

         प्रकृति का िंदेश पाकर िुलिीदाि का मि इि 

िांिाररक जीिि और उिके रंगो ंको पीछे छोड़ आत्ममुि 

 ोकर देश-दशा के बारे में तचंिि करिे लगिा  ै। ऊपर 

उठकर उन्ोिें पाया तक िूयव की आभा राहू िे ग्रस्त  ै। िब 

जग  जैिे अंिकार की छाया व्याप्त  ै। य  अंिेरा  ी मिुष्य 

को उिके ‘िृ ि’ (त न्दू िंसृ्कति के ििोच्च मूल्य; ि  

आध्याक्कत्मक बोि, तजििे िंयुि  ोकर व्यक्कि और िमाज 

अपिी लघुिा िे छुटकारा पाकर म त्ता को प्राप्त करिे  ैं।) 

िे दूर करिा जा र ा  ै। मि की इि ऊध्वव उड़ाि में 

िुलिीदाि ित्कालीि भारि की िच्ची िस्वीर देख पािे  ैं- 

‘बंि तभन्न-तभन्न भािो ंके दल 

 कु्षद्र िे कु्षद्रिर हुए तिकल 

पूजा में भी प्रतिरोि-अिल  ै जलिा, 

  ो र ा भि अपिा जीिि 

चेििा ीि तफर भी चेिि 

अपिे  ी मि को यो ंप्रतिमि  ै छलिा। ' 

उन्ोिें पाया तक पिि का कारण भारिीय िमाज में 

 ी मौजूद  ै। य  िमाज िैचाररक दृतष्ट् िे खंड-खंड  ो, 

तिरोि-भाि िे मुि ि ी ंर ा। िमव भी य ााँ पारस्पररक दे्वष 

का कारण  ै। ईश्वरोपाििा में ज ााँ आरिी की तशखा जलिी 

चात ए, ि ााँ प्रतिरोि की आग जलिी  ै। कु्षद्र भािो ं िे 

पररचातलि और िजविात्मक दृतष्ट् िे शून्य मिुष्य स्वयं को 

चेिि िमझिा  ै-‘चेििा ीि तफर भी चेिि’। यािी ि  स्वयं 

को  ी िोखें में रखिा  ै। जीिि की तििंगति य ी ि ी ंबक्कि 

भारिीय िभ्यिा-िंसृ्कति के तिघटि के मूल में बहुि कुछ 

तिम्न-िगव की (जजवर िणव-व्यिस्था) शोचिीय दशा  ै- 

‘चलिे-तफरिे पर तिस्स ाय, 

 िे दीि, क्षीण कंकालकाय; 

आशा केिल जीििोपाय उर-उर में; 

 रण के अश्वो ंिे शस्य िकल 

दल मल जािे ज्यो,ं दल िे दल  

 शूद्रगण कु्षद्र-जीिि-िंबल, पुर-पुर में।' 

िातमवक, िैचाररक िैमिस्य के िाथ भंग  ो चुकी 

िणव-व्यिस्था िे देश को बहुि  ी कमजोर बिा तदया था। 

क्षतत्रय देश-रक्षा के िमव िे तिमुख, भौतिक तलप्सा और 

पारस्पररक दे्वष के जाल में उलझ चुके थे। ब्राह्मणो ंका काम 

तिफव  चापलूिी करिा र  गया था और शूद्रो ंतक क्कस्थति िबिे 

दयिीय थी। क्योतंक िब के अत्याचार और अन्याय िे ि  

प ले  ी  ारे हुए थे। ऐिे में जािीय जीिि को एकिूत्र में बांिे 

रख पािा अिंभि था। इि िरिी पर इिातमक िभ्यिा के 

प्रिार में ये पररक्कस्थतियााँ कारगर तिद्ध हुई। इि िंदभव में 

तििेकािन्द की क ी हुई बाि ध्याि देिे योग्य  ै- “चंूकी 

उन्ोिें िािारण जििा को ि  िंपतत्त (युगो ंकी िंतचि तशक्षा 

और िंस्कार) ि ी ंदी, इिीतलए मुिलमािो ंका आक्रांि िंभि 

 ो िका था।  म जो  जारो ं िषों िक भारि पर िािा 

बोलिेिाले तजि तकिी के पैरो ंिले कुचले जािे र े, इिका 

कारण य ी  ै तक ब्राह्मणो ंिे शुरू िे  ी िािारण जििा के 

तलए ि  खजािा खोल ि ी ं तदया।  म इिीतलए अििि  ो 

गए। य ी कारण  ै तक  मारी एक पंचमांश जििा मुिलमाि 

 ो गई। य  िारा काम िलिार िे ि ी ंहुआ। य  िोचिा तक 

य  िभी िलिार और आग का काम था, बे द पागलपि 

 ोगा।"8  

        य ााँ िक आकर िुलिीदाि िे मध्यकालीि िमाज की 

मूल िमस्या को अच्छी िर  प चाि तलया था, जो युग िे ग रे 

जुड़ाि के तबिा िंभि ि ी।ं दीि- ीि, पददतलि लोगो ंके प्रति 

िुलिीदाि की य  ि ािुभूति और िंिेदिा अगर तकिी को 

अस्वाभातिक (क्योतंक कुछ तिद्वािो ंिे मध्यकाल के इि म ाि 

लोकिादी कति को तद्वजिमथवक और ब्राह्मणिादी-

िामंििादी माितिकिा का बिाकर, उन्ें प्रगतिशील खेमे िे 

बा र करिे का प्रयाि तकया  ै) लगे िो रामतिलाि जी के इि 

कथि पर ध्याि दें  -"िुलिीदाि िंि और भि  ोिे हुए भी 

बहुि बड़े िमाज-िुिारक थे, इिमें आज तकिी को िंदे  

ि ी ंर  गया। लेतकि उिके हृदय में मिुष्यो ंके दतलि िगव के 

तलए तकििी ि ािुभूति थी, इिे  म अपिे ििवमाि िंस्कारो ं

के कारण बहुिा भूल जािे  ैं। यतद तकिी को तिराला जी की 

कतििा में उिका चररत्र अस्वाभातिक लगे, िो उिे मािि में 
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‘तबि अन्न दुखी िब लोग मरै’ आतद कतल-युग का िणवि पद 

लेिा चात ए।" -9   

िुलिीदाि की तचंिा य ी ंआकर खत्म ि ी ं ोिी। 

उन्ोिें पाया तक ‘इिाम की छाया’ बहुि व्यापक  ै और 

िमू्पणव जिमािि इि छाया िे बंि। ‘िम का आिि पीकर’ 

ऐिा बेिुि पड़ा  ै तक उिे अपिी जड़िा, अज्ञाििा का बोि 

 ी ि ी-ं  

‘इि छाया के भीिर  ै िब, 

  ै बंिा हुआ िारा कलरि, 

भूले िब इि िम का आिि पी-पीकर।' 

जीिि की िारी गत्यात्मकिा, िजविशीलिा िमाप्त 

 ो चुकी  ै। मुि-जीिि का अतभलाषी य  कति भारिीय 

जिमािि की य  दशा देख भीिर  ी भीिर छटपटा उठिा 

 ै। क्योतंक ऐिी दशा में - ‘इिके भीिर र  देशकाल।  ो 

िकेगा ि रे मुि भाल। प ले का िा उन्नि तिशाल ज्योति 

:िर।' तिफव  भंग िणव-व्यिस्था या शूद्रो ं पर हुआ अत्याचार 

और अन्याय  ी इि क्कस्थति का दायी ि ी ंऔर ि  ी शूद्र शक्कि 

को िंगतठि करके इि पररक्कस्थति िे छुटकारा िंभि  ै बक्कि 

इिके तलए य  अतं्यि आिश्यक  ै तक - अपिी भौतिक-

तलप्सायो ंको पूणव करिे की भाििा िे ऊपर उठ जािा –  

‘दीिो ंकी भी दुबवल पुकार 

कर िकिी ि ी ंकदातप पार । 

पातथव िैश्वयव का अंिकार पीड़ा कर , 

जब िक कांक्षाओ ंके प्र ार 

अपिे िािि को बार- बार  

  ोगें भारि पर इि प्रकार िपभापार।' 

य ााँ कति के तचंिि पर िेदाि का प्रभाि दृतष्ट्गोचर 

 ोिा  ै लेतकि उिका लक्ष्य जीिि की िमस्याओ ंिे भागकर 

िैराग्य की शरण लेिा ि ी ंबक्कि उििे दो-दो  ाथ करके 

जीिि को बे िर बिािा  ै। इिीतलए जीिि में व्याप्त जड़िा 

और अज्ञाििा रूपी अंिेरे को दूर करिे के तलए ि  ‘ज्ञाि के 

प्रकाश’ की  िलाश में  ै और ि  तमलेगा क ााँ –  

‘इि अतिल-िा  के पार प्रखर  

 तकरणो ंका ि  ज्योतिमवय घर  

 रतिकुल-जीिि-चुबिकर मािि िज जो।' 

  म िभी जाििे  ैं तक िुलिीदाि रामभि कति थे और 

उिके प्रभु ‘श्री राम’ िूयविंशी यािी ‘रति-कुल’ िे और उिका 

चंुबि लेिे िाली (पे्रम करिेिाली) भाििा  ी य ां ‘मािि-िि’ 

 ै। िात्पयव य  तक ि ी ‘ििवशे्रष्ठ भाििा’  ै और इिी भाििा 

को आत्मिाि कर  म मुि  ो िकिे  ैं। ि ी ंिो य  िंिार 

तिश्चय  ी ‘अंिकूप’  ै –  

‘ ै ि ी मुक्कि का ित्य रूप , 

 य  कूप-कूप भि-अंि कूप ; 

ि  रंक , यं ा जो हुआ भूप , तिश्चय रे  

चात ए उिे और भी और , 

तफर िािारण को क ााँ ठौर? 

जीिि के जग के, य ी िौर  ैं जय के।' 

उपयुवि पंक्कियााँ रामभक्कि का म त्व दशाविा  ै। 

िुलिीदाि िे जब ‘मािि’ की रचिा की िो उन्ोिें अपिी इि 

कृति की तिशेषिा बिायी – ‘यत  मं  रघुपति िाम उदारा। 

अति पािि पुराि शु्रति िारा। मंगल भिि अमंगल  ारी। उमा 

ित ि जेत  जपि पुरारी’। यािी राम की इि कथा में िमस्त 

िेदो,ं पुराणो,ं उपतिषदो,ं का िार तित ि  ै, जो जीिि में 

अमंगल (जीिि के अंिेरे) को दूर कर मंगल (ज्ञाि का प्रकाश) 

को लािे िाला  ै। जो व्यक्कि इि िंिार में िारी भौतिक िुख- 

िुतििाओ ंको एकत्र कर स्वयं को राजा माि बैठिा  ै, उिे  ी 

जीिि का चरम िुख माििा  ै, आध्याक्कत्मक दृतष्ट् िे ि  

व्यक्कि ‘रंक’  ै। ईश्वरीय तिभूति िे िंतचि। क्योतंक क ी-ंि-

क ी ं ि  दूिरो ं के अतिकारो ं को छीिकर  ी ि ााँ िक 

पहंुचिा  ै। ऐिे में जो िामान्य व्यक्कि  ैं, उिका क्या  ोगा? 

िबल और िबल  ोिा जाय और तिबवल और तिबवल- दुतिया 

की य  रीति िुलिीदाि की िमझ के परे  ै।  

ऐिी क्कस्थति में िुलिीदाि की ऊध्ववमुखी चेििा 

जीिि के इि अंिकार को दूर करिे का िंकल्प लेिी  ै। 

उन्ोिें य  भली-भांति िमझ तलया  ै तक ‘ित्य का तमत र-

द्वार इि इिामी-िभ्यिा के परे  ै-  

‘करिा  ोगा य  तितमर पार- 

 देखिा ित्य का तमत र-द्वार- 

ब िा जीिि  ै प्रखर ज्वार में तिश्चय 

लड़िा तिरोि िे द्वन्द्व-िमर 

र  ित्य-मागव पर क्कस्थर तिभवर।' 

इि पंक्कियो ंिे स्पष्ट्  ै तक लक्ष्य िक पहंुचिा आिाि 

ि ी।ं जीिि में िंघषव कतठि  ै। लेतकि दृढ़ इच्छाशक्कि, 

िंकल्प और िा ि के िाथ मिुष्य जीिि में बािाओ ं का 

अतिक्रमण कर  ी जािा  ै। याद कीतजए ‘शक्किपूजा’ में राम 

इिी अंिकार िे तघरे हुए थे। उन्ें भी इि अंिकार के पार 

जािा था। ‘शक्कि की मौतलक कल्पिा’ को िाकार कर राम 

इि अंिकार िे तिजय प्राप्त करिे  ैं और तिराला के 

िुलिीदाि ‘अपिी रचिात्मकिा की ि ी तदशा की प चाि 

और अपिी मौतलक प्रतिभा की शक्कि िे’ इि तितमर को पार 

करिे को िैयार  ोिे  ैं-  

‘कल्मपोत्सार कति के दुदवम, 

चेििोतमवयो ंके प्राण प्रथम, 

ि  रुद्ध द्वार का छाया-िम  रिे को 

करिे को ज्ञािोदं्धि प्र ार- 

िोड़िे को तिषम िज्र-द्वार; 

उमड़े भारि का भ्रम अपार  रिे को।' 

य   ै रचिात्मकिा की अिली शक्कि, उिकी ि ी 

तदशा। कति-कमव का उदात्त रूप। िंकल्प शक्कि के िाथ  ी 

उिके भीिर िभी कल्मषो ंको िष्ट् कर देिेिाली चेििा की 

दुदवमिीय िरंगें उठिे लगी।ं उन्ी ंके ज्ञािोध्व्द्ि प्र ार िे कति 

उि तिषम िज्रद्वार को िोड़िे की बाि करिा  ै। और िबिे 

बड़ी बाि य  तक य  िारा उपक्रम केिल अपिी मुक्कि के 

तलए ि ी ंबक्कि –‘ भारि का भ्रम अपार  रिे को’। उिके 
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िमु्मख पूरा देश खड़ा  ै। य  कति म ाि लक्ष्यो ं के िाथ 

अपिे कति-कमव में प्रिृत्त  ोिा  ै और य ी बाि इिे एक 

म ाि रचिाकार बिािी  ै।  

        य ााँ जो बाि ध्याि में रखिे की  ै ि  य  तक य  िारा 

तक्रया व्यापार िुलिीदाि के मिोजगि में िंपन्न  ोिा  ै। ठीक 

िैिे  ी जैिे ‘राम की शक्किपूजा’ में ‘ िुमाि का ऊध्वव गमि’। 

रामतिलाि जी िे िुलिीदाि के इि माितिक ऊध्ववगमि को 

‘र स्यिाद िे िंबंि रखिेिाली भाििा-प्रणाली’ िे जोड़कर 

देखिे का प्रयाि तकया  ै। लेतकि िंदतकशोर ििल और 

दूििाथ तिं  दोिो ं ी रामतिलाि जी की इि बाि िे ि मि 

ि ी ं  ैं। ििल जी का माििा  ै तक तिराला के तचंिि पर 

िेदाि की पद्धति और शब्दािली का ग रा प्रभाि  ै, िाथ  ी 

ि  इिातमक िंसृ्कति को माया के रूप में देखिे  ैं, त न्दू-

िंसृ्कति और उिके उद्धार-कायव को ब्रह्म और उिकी प्राक्कप्त 

के िमाि और उिर िे तिमुख  ोकर काम-भाि िे ग्रस्त  ोिे 

को जीि की िांिाररकिा में तलप्त  ोिा माििे  ैं, लेतकि 

उिका लक्ष्य ‘र स्यिाद’ ि ी;ं ि  शुद्ध रूप िे िामातजक  ै- 

इिातमक िंसृ्कति के  मले िे भारिीय िंसृ्कति को बचािा 

और उिकी पुिाः स्थापिा। ि ी ंदूििाथ तिं  के अिुिार-‘ य  

ऊध्ववगातमिा र स्यिाद का पयावय ि ी ं ै। कति का इष्ट् िो 

रचिात्मकिा की मिोिैज्ञातिक व्याख्या  ै। मि की इि 

ऊध्ववगातमिा भी िुलिीदाि ‘देश की राहुग्रस्त आभा’ को 

देखिा भूलिे ि ी।ं उिका जीिि इि जि-िेदिा िे भििाि 

 ो र ा  ै। िे िीरे-िीरे जीिि के तिराट व्यापक-अिुभि को 

उिी िर  अपिी रचिा के तलए िंतचि करिे  ैं, जैिे ऋिु के 

प्रभाि को कोई पेड़। ि  उिी िर  अपिे अंिर को िीरे-िीरे 

िमृद्ध और पूणव करिे जािे  ै’।10  इि प्रकार िुलिीदाि का 

य  माितिक प्रिार रचिात्मक आिंद के प्रथम अिुभि का 

िूक्ष्म तिशे्लषण बि जािा  ै ।  

  आगे  म देखिे  ैं तक इि कतििा में एक िाटकीय 

मोड़ आिा  ै, जो पाठको ंके आकषवण का कें द्र बि जािा  ै। 

िुलिीदाि का दृढ़ िंकल्प अपिी पत्नी रत्नािली के िृति-

तचत्र को देखकर डगमगा जािा  ै। य  तिराला की 

मिोिैज्ञातिक कुशलिा का प्रमाण  ै तक िुलिीदाि के 

ऊध्वोनु्मख मािि के तचत्रण के ठीक बाद रत्नािली के प्रबल 

आकषवण का प्रिंग रखा  ै। एक ओर ज ााँ ‘राम की 

शक्किपूजा’ में िीिा का िृति-तचत्र राम के मि में एक पल के 

तलए िई आशा-उत्सा  और िा ि का िंचार करिा  ै, ि ी ं

दूिरी ओर रत्नािली का य  िृति-तचत्र िुलिीदाि को उिके 

िंकल्प िे तडगािे िाला  ोिा  ै- ‘िामा, इि पथ पर हुई िाम 

िररिोपम’। यािी िुलिीदाि के िाििा-मागव पर पत्नी 

रत्नािली की कातमिी-मूतिव बािा-स्वरूप  ोकर उिी प्रकार 

खड़ी  ो गई, तजि प्रकार तकिी यात्री की रा  में िदी। 

तचत्रकूट में िुलिीदाि िे तचंिि करके कुछ तिश्चय तकया  ी 

था तक-  

‘जािे  ो क ााँ? िुले तियवक 

 दृग, प िाकर ज्योतिमवय िृक 

तप्रयिम को ज्यो,ं बोले िम्यक शािि िे; 

तफर तलये मूाँद िे पक्ष्मल – 

इंदीिर के-िे कोश तिमल; 

 तफर हुई अदृश्य शक्कि पुष्कल उि िि िे।' 

तप्रया के उठे इि तियवक आाँखो ंिे तप्रय को ज्योति की 

माला प िा दी  ो। िौदंयव के इि प्रभाि िे िुलिीदाि के 

भीिर तचत्रकूट पे्रररि तचंिि िे उत्पन्न शक्कि को तिरोत ि कर 

तदया। िुलिीदाि के तजि मि को प ले  म ‘िि-ति ंग’ के 

रूप में देख आए  ैं, ि ी मि य ााँ ‘मिुकर’ बि बैठा  ै। ि  

रत्नािली के ‘कमल’ रूपी िेत्र के आकषवण िे बंिकर 

िुरतभपाि के तलए अभी उिपर बैठा  ी था तक उिकी 

पंखुतड़यााँ बंद  ो गई और ि  उड़िे में अिमथव उिी के भीिर 

र  गया। तप्रया के प्रति पे्रम का य  आकषवण इििा प्रबल  ै 

तक उििे िुलिीदाि के देखिे का िजररया  ी बदल तदया। 

अब ‘तचत्रकूट’ उिके तलए ‘बंिुर पथ, पंतकल िरर, कगार’ 

िाला ि ी ंर  गया बक्कि अतिशय िंुदर  ो उठा। ि ााँ के 

रजकण उन्ें केिर प्रिीि  ोिे लगे और पिवि  ीरक-शैल – 

‘उिरा ि  मि िीरे-िीरे, 

 य  ि ी प्रकृति पर रूप अन्य; 

जग-मग –जग-मग िब िेश िन्य; 

 िुरतभि देतश-तदतश, कति हुआ िन्य, मायाशय। ' 

ऊध्ववगमि की तजि शक्कि िे िुलिीदाि का मि 

तचत्रकूट की िास्ततिक दशा को देख व्यतथि था, उिे मुक्कि 

तदलािे के तलए िंकल्पबद्ध था, आज ि ी मि माया के प्रबल 

आकषवण में फाँ िकर अपिी शक्कि को खोकर जीिि की 

िमिल भूतम पर आ गया  ै। जैिे ि  अबिक का िबकुछ 

भूल गया  ो, अब जो िामिे  ै, ि ी ित्य  ै। तिराला के कति-

कौशल की प्रशंिा करिे हुए ििल जी िे इि प्रिंग पर बड़ी 

 ी िाथवक तटप्पणी की  ै- " िुलिीदाि देश-दशा की तचंिा 

िे पीतड़ि,ित्पश्चाि उद्बुद्ध  ोकर म ाि िंकल्प करिे  ैं, 

लेतकि तफर स्वाभातिक रूप िे रत्नािली के िौदंयव और पे्रम 

में आबद्ध  ो जािे  ैं। भौरंा फूलो ंकी पंखुतड़यो ंके भीिर बंद 

 ो गया; कति माया में फंि गया। उििे बा र तिकलिे के 

तलए कोई िंघषव ि तकया। क्योतंक तजििा प्रबल िंकल्प था, 

तिराला का िणवि बिलािा  ै तक उििे कम प्रबल तप्रया का 

िौदंयव और पे्रम ि ी ंथा। कति रूप में तिराला की शे्रष्ठिा का 

य ी प्रमाण  ै तक िे कतििा में देश, िंसृ्कति, िेदाि, आतद 

को म त्व ि ी ंदेिे, माििीय दुबवलिाओ ंको भी म त्व देिे  ैं 

और व्यक्कि-मि की अथा  ग राइयो ं में उिरकर उिका 

तचत्रण करिे  ैं। िे ब्रह्म के  ी ि ी,ं माया के भी कति  ैं और 

य ी उिकी शक्कि  ै।" -11   

  आइए अब तिराला कृि रत्नािली के उि अपरूप 

िौदंयव का तचत्र देख लें, तजििे खुले आकाश में उनु्मि 

तिचरण करिे िाले िुलिीदाि के मि को बांि तलया  ै-  

‘पे्रयिी के अलक िील,व्योम ; 

 दृग-पलक कलंक-मुख मंजु िोम; 
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तिाः  िृि प्रकाश जो, िरुण क्षोम तप्रय िि पर; 

 पुलतकि प्रतिपल मािि-चकोर 

देखिा भूल तदक उिी ओर; 

 कुल इच्छायो ंका ि ी छोर जीिि भर।' 

रत्नािली की िीली केशरातश िीले आकाश की िर  

 ै, उिका िंुदर मुख चंद्र की िर  और उिकी काली आाँखें 

िथा बरौतियां चंद्रमा की कलंक की िर । मुखचन्द्र िे 

तिकलिे िाला य  प्रकाश िुलिीदाि के शरीर पर रेशम के 

िए िस्त्र की िर  तबछलिा  ै। तजि प्रकार चंद्रमा को पाकर 

चकोर प्रफुक्कल्लि  ोिा  ै, ि ी  ाल रत्नािली को देखकर 

िुलिीदाि का  ै। रत्नािली के प्रति अपिी इि आिक्कि को 

 ी ि  जीिि का मूल ित्व माि बैठिे  ैं- ‘कुल इच्छाओ ंका 

ि ी छोर जीिि भर।' दरअिल रत्नािली के प्रति अपिे तजि 

आकषवण को िुलिीदाि पे्रम िमझ र े  ैं, ि  िास्ति में पे्रम 

ि ी,ं मो   ै, आिक्कि  ै। ‘तप्रयािरण प्रकाश’ –तप्रया का 

िास्ततिक प्रकाश ि ी।ं लेतकि इिी प्रकाश को ि  ििवत्र 

(तदि , माि, ऋिु, िूयव, तिश्व) देखिे और उिकी गति में 

बंिकर ‘बुद्धत्व’ प्राप्त करिे की बाि क िे  ैं। िांसृ्कतिक 

ह्राि को तचतत्रि करिे हुए तिराला िे प ले  ी तलखा – ‘अपिे 

 ी मि को यो ंप्रति मि  ै छलिा’। य ााँ िुलिीदाि की क्कस्थति 

उििे अलग ि ी।ं ऐिे में मो  िे आतिष्ट् मि अगर िोचे-‘ 

ि ज पड़िे पग िि’ िो कोई आश्चयव की बाि ि ी।ं भ्रतमि 

मि अपिे आपको तकि प्रकार िकव  देकर िंिुष्ट् करिा  ै, 

य  य ााँ देक्कखए –  

‘बंि के तबिा, क , क ााँ प्रगति?  

 गति ीि जीि को क ााँ िुरति? 

रति-रत ि क ााँ िुख? केिल क्षति- केिल क्षति; 

 य  क्रम-तििाश; इििे चलकर 

आिा ित्वर मि तिम्न उिर 

छूटिा अंि में चेिि स्तर, जािी मति।' 

िुलिीदाि का माििा  ै तक बंिि के तबिा प्रगति 

िंभि ि ी ं ै। जो जीिि इि िांिाररक गति में ि ी ंपड़ा, उिे 

ईश्वरीय पे्रम की प्राक्कप्त कैिे  ोगी? रति के तबिा िुख क ााँ। 

जो व्यक्कि जीिि में रति को म त्व ि ी ंदेिा, ि  तििाश के 

पथ पर  ै और उिका मि चेिि स्तर िे उिरकर तिम्नस्तर 

पर आ जािा  ै। उिकी मति मारी जािी  ै। अपिी बाि रखिे 

के तलए ि  एक उदा रण देिे  ैं- 

‘देखो प्रिूि को ि  उनु्मख ! 

रंग, रेणु-गंि भर व्याकुल िुख, 

देखिा ज्योतिमुख : आया दुख पीड़ा ि  

 चटका कतल का अबरोि िदल, 

ि  शोिशक्कि, जो गंिोच्ल, 

खुल पड़िी पल-प्रकाश को, चल पररचय ि ।' 

िुख िे व्याकुल, िािािरण में रंग, पराग और िुगंि 

तबखेरिे फूल को प्रकाश की प्राक्कप्त कैिे  ो गई? उिे बं ाॅँ िि 

में र िा पड़ा, उिका दुख ि िा पड़ा। ित्पश्चाि उिके भीिर 

क्कस्थि प्रकाश को ढंूढ़िे िाली गंिो्चल शक्कि (ित्य) िंपुतटि 

पंखुतड़यो ं के अिरोि को  टाकर बा र आई। िभी उििे 

प्रकाश को पाया। यािी- ‘बंि के तबिा, क , क ााँ प्रगति?'  ी 

जीिि का ित्य  ै। लेतकि तिराला िुलिीदाि के इि िकव  िे 

ि मि ि ी।ं उिका स्पष्ट् माििा  ै तक एक चेििाशून्य 

मिुष्य भला य  क्यो ंिोचिे लगा तक उिका मो  भ्रम  ै, ित्य 

ि ी।ं अपिी बाि को तिराला बड़े  ी जोरदार ढंग िे प्रसु्ति 

करिे  ैं –  

‘िोचिा कौि प्रति  ि-चेिि- 

 िे ि ी ंतप्रया के ियि, ियि ; 

ि  केिल ि ााँ मीि-केिि, युििी में;  

अपिे िश में कर पुरुष-देश 

 ै उड़ा र ा िव्ज-मुिकेश ; 

 िरुणी-ििु आलंबि-तिशेष, पृथ्वी में।' 

कति का क िा  ै तक तजिकी चेििा िष्ट्  ो गई  ो, 

ि  इिी िर  िोचेगा। रत्नािली की तजि आाँखो ंके आकषवण 

में िुलिीदाि बंिे  ैं, उिमें मागव-दशवि की ज्योति ि ी ं  ै 

बक्कि काम की आग  ै, जो मिुष्य को उिके पथ िे तडगा 

देिी  ै। िंुदर आाँखो ंकी आकृति म्ली की िर   ोिी  ै। 

इितलए रत्नािली की आाँखो ंको कति िे ‘मीिकेिि’ क ा  ै। 

तजि प्रकार तकिी देश को जीिकर कोई राजा ि ााँ अपिी 

पिाका फ रा देिा  ै, ठीक उिी प्रकार कामदेि भी पुरुषदेश 

को जीिकर अपिी ध्वजा फ रा र ा था। इि िरा पर उि 

ध्वज का आलंबि  ै- ‘िरुणी-ििु’। यािी युििी के शरीर का 

प्रबल आकषवण  ी कामदेि का प्रमुख अस्त्र  ै। रत्नािली के 

प्रति िुलिीदाि की इि आिक्कि को  म ‘व्यक्किगि 

कामुकिा’ के रूप में ि देखकर िामातजक ह्राि के प्रिीक 

के रूप में भी देख िकिे  ैं। इि िंदभव में डॉ॰ रेखा खरे का 

क िा  ै तक – "िुलिीदाि के िकों का खोखलापि कति 

इििे तिस्तार में, तितिि तबंबो ंमें प्रसु्ति कर र ा  ै, य  भी 

िातभप्राय  ै। लक्ष्य िुलिीदाि ि ी ं ै, लक्ष्य  ै- िांसृ्कतिक 

चेििा िे शून्य, तिलातििा के गिव में तगरी ित्कालीि 

जििा।"12   

         रत्नािली पति को पे्रम करिेिाली ‘श्रद्धा का ि  पंुजीभूि 

रूप’  ै, जो उिके  ाथो ंमें ‘ित्य की यतष्ट्’ की िर   ै और 

उन्ें तकिी अज्ञाि पुण्य के कारण प्राप्त  ै। ि  ‘पे्रम के फाग 

में आग त्याग की िरुणा’  ै। इि मायालोक में ि  एक पत्नी 

की  ैतियि िे उिकी शय्या पर लेटी िो  ै, लेतकि िुलिीदाि 

के पे्रम की िश्वरिा को भी ि  िमझिी  ै। इितलए रत्नािली 

िीरे-िीरे िुलिी के मो ान्धकार िे बा र तिकाल जािी  ै – 

‘िीरे-िीरे ि  हुआ, पार िारा-िुति िे बि अंिकार।' 

िुलिीदाि अपिे िुख के तलए रत्नािली को छोड़िे को िैयार 

ि ी ंलेतकि उिे ‘िमव की और राम की तचंिा  ै, अि: ि  त्याग 

को प्रसु्ति  ै। ऐिे  ी पत्नी-पे्रम में आिंद-मि िुलिीदाि के 

जीिि में एक िया मोड़ आिा  ै। रत्नािली को मायके ले जािे 

उिका भाई घर आिा  ै और तशकायि के ढंग िे क िा  ै- 

‘ म कई बार आ-आकर घर/ लौटे पाकर झठेू उत्तर;/’ िुम्हारे 
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घर ि जािे की िज  िे गााँि में  मारी तिंदा  ो र ी  ै तक  मिे 

िुम्हें उिके  ाथो ंबेच तदया। घर के िारे लोग तििा  के बाद िुम्हें 

देखिे को व्याकुल  ैं, तिशेष िौर पर मााँ-बापू। भाई िे पत्नी-पे्रम 

के िमव के ऊपर, पुत्री और ब ि  ोिे के दातयत्व-बोि को भी 

याद तदलािे का प्रयाि तकया – 

‘ क्यो ंब ि, व्या   ो जािे पर ,घर प ला 

 केिल क िे को  ै िै र? 

दे िकिा ि ी ंसे्न -आदर? 

 पूजे पद,  म इितलए अपर?'  

और ि  अपिे प्रयाि में िफल र ा । उिकी क ी एक-एक 

बाि का रत्नािली पर ग रा अिर हुआ और तफर –‘ िूल अशु्र-

िार िे हुई अिुल छति पािि।' उििे िय कर तलया तक ि  मााँ 

के घर जाएगी। ि  दृढ़ तिश्चय का भाि तलए भाई िे क िी  ै- 

‘मैं िाथ िुम्हारे, करो िोष 

तजि पृथ्वी िे तिकली िदोष ि  िीिा, 

अंक में उिी के आज लीि – 

 तिज मयावदा पर िमािीि; 

दे गयी िुहृद को से्न -क्षण गि गीिा।' 

तजि प्रकार िीिा का जन्म पृथ्वी की गोद िे हुआ और दोष 

लगाए जािे पर ि  अपिी मयावदा-रक्षा के तलए अंि में उिी की 

गोद में िमा गई। ि ी क्कस्थति य ााँ रत्नािली की  ै। अंतिम पंक्कि 

ध्याि देिे योग्य  ै। ि  अपिे तमत्र के  ाथो ं(पति को देिे के तलए) 

‘गीिा’ थमाकर चली गयी। ‘गीिा’ क्यो?ं क्योतंक इिमें ‘पे्रम अथिा 

मो  पर किवव्य अथिा िमव के स्थापि की गाथा’  ै। रत्नािली के 

जािे पर तिराला क िे  ैं- 

‘चल दी प्रतिमा  

घर अंिकार अब ब िा।'  

यािी घर की ज्योति गई और अब चारो ंओर अंिकार ब िा  ै।  

िुलिीदाि की अिुपक्कस्थति में रत्नािली को मायके 

जािा पड़ा, क्योतंक रत्नािली के प्रति िुलिीदाि का पे्रम िािारण 

ि ी ंथा और ि  उिमें बािक बििा। रत्नािली को घर में ि 

पाकर िुलिीदाि को िारी बाि िमझ में आ गई और उिके 

भािुक मि को बहुि ठेि पहुाँचिी  ै। उिके तलए पत्नी िे दूरी 

अिह्य  ो जािी  ै और ि  लोक की मयावदा और व्याि ाररक 

आचरण के ज्ञाि को भुलाकर िीिे अपिे ििुराल रत्नािली िे 

तमलिे चल पड़िे  ैं। पति का यूाँ अचािक आिा रत्नािली को 

अच्छा ि ी ंलगिा, जो तक स्वाभातिक  ै। पररिार के िदस्यो ंकी 

कािाफूिी और भाभी के िीखे वं्यग्य (रत्न को इन्ोिें  ी प चािा 

 ै) िे आग में घी का काम तकया। रत्नािली के मि में बहुि कुछ 

चल र ा  ोिा  ै। उिके िीव्र माितिक उदे्वलि और दुतििाग्रस्त 

मिाः क्कस्थति का तचत्रण तिराला िे इि शब्दो ंमें तकया  ै-  

‘बोली मि में  ोकर अक्षम  

 रक्खो, मयावदा पुरुषोत्तम 

लाज का आज भूषण, अकलम िारी का;  

खीचंिा छोर, य  कौि और, 

पैठा उिमें जो अिम चोर! 

 खुलिा, अब अंचल, िाथ, पौर िाड़ी का।' 

ऐिी तिकट पररक्कस्थति में स्वयं को अिमथव पाकर ि  मि- ी-

मि कृष्ण को पुकारिी  ै, तजन्ोिें भरी िभा में द्रौपदी के लाज 

की रक्षा की थी। िारी पर लगिे िाले ‘अकलम’ को रोकिे और 

लाज के भूषण को बचािे की क्षमिा केिल ‘मयावदा पुरुषोत्तम’ 

(जो आज िुलिीदाि के आचरण में तदखाई ि ी ंपड़ र ा  ै।) 

के पाि  ी  ै। िुलिीदाि को भोजि कराकर रत्नािली की भाभी 

उन्ें शयि के तलए कमरे की िरफ ले जािी  ैं। शयि-कक्ष में 

आज िुलिीदाि को रत्नािली का एक अलग  ी रूप तदखाई 

पड़िा  ै- क्षोभ और आक्रोश िे भरा हुआ –  

‘कति रुतच में तघर छलकिा रुतचर 

 जो, ि था भाि ि  छति का क्कस्थर 

ब िी उल्ट्ी  ी आज रुतिर-िारा ि ,  

लख-लख तप्रयिम-मुख पूणव इंदु 

ल राया जो उर-मिुर तिंिु  

तिपरीि ज्वार, जल तबन्दु-तबन्दु द्वारा ि ।' 

िुलिी की कल्पिा में रत्नािली का जो रूप हुआ करिा 

था, आज ि  िास्ति में था ि ी।ं िुलिीदाि को आज उिकी 

आाँखो ंमें पे्रम का ि  क्कस्थर भाि तदखा ि ी ंबक्कि –‘ब िी उल्ट्ी 

 ी आज रुतिर-िारा ि ।' िुलिीदाि के यूाँ अप्रत्यातशि ििुराल 

पहुाँचिे पर अपिे प्रति उिके पे्रम को अिािारण मािकर ि  

प्रिन्न िो हुई लेतकि भाभी के वं्यग्य िे उिकी िार तिपरीि कर 

दी। तप्रय के मुखरूपी चंद्र को देखकर उिके हृदय में पे्रम का 

जो ज्वार उठा था, ि  जल के तबन्दु-तबन्दु में तबखर गया।  

 िुलिीदाि रत्नािली के इि िये रूप को देखिे भर  ैं, 

िमझ ि ी ंपािे, उिके मि में अब भी रूप का आकषवण बिा 

हुआ  ै –  

‘उनु्मि-गुच्छ चक्रांक-पुच्छ, 

 लख ितिवि कति-तशक्कख-मि िमुच्च  

 ि  जीिि की िमझा ि िुच्छ छलिा ि ’।  

िुलिीदाि का मि रूपी मयूर उि मेघमाला को 

देखकर अपिा चक्रांतकि पुच्छ खोले जोरो ंिे िृत्य कर र ा था। 

ि  य  ि िमझ पाया तक जो ि  देख र ा  ै, ि  ित्य ि ी ं

बक्कि जीिि द्वारा तकया जािे िाला छल  ै। य ााँ दो परस्पर 

तिरोिी पररक्कस्थतियो ंऔर भािो ंका तचत्रण कर तिराला िे य  

प्रमातणि कर तदया तक –"उिका दृतष्ट्कोण एक दाशवतिक या 

उपदेशकिाला ि था, जो मिुष्य के मि में प्रिेश कर उिकी 

क्कस्थति को िमझिे की कोतशश ि ी ंकरिा और तिफव  उपदेश 

अथिा तिदेश तदया करिा  ै। तिराला कति थे, िे रत्नािली और 

िुलिीदाि दोिो ंके मि में प्रिेश कर दोिो ंकी क्कस्थति को िमझिे 

हुए, दोिो ं के प्रति ि ािुभूति प्रदतशवि करिे हुए, अपिी बाि 

क िे  ैं।"13   

           एक िरफ पत्नी-पे्रम के मो -पाश में बंिा िुलिीदाि का 

चंचल, परिश मि िो दूिरी िरफ उन्ें इि मो -पाश िे मुि 

करिे को प्रतिबद्ध रत्नािली के तिराट-तदव्य योतगिी रूप का य  

तचत्र देखें – 

‘तबखरी छूटी ंशफरी अलकें , 

 तिष्पाि ियि-िीरज पलकें , 

भािािुर पृथु उर की छलक़ें  उपशतमिा; 

तिाः िंबल केिल ध्याि-मि 

जागी योतगिी अरूप-लि 

ि  खड़ी शीणव तप्रयभाि-भि तिरुपतमिा।' 
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रत्नािली के तबखरे हुए चंचल बाल खुल गए  ैं, पलको ं

िे तगरिा बंद कर तदया। भािािुर हृदय की िड़किे शांि  ो गई। 

ि  ित्य की िाििा में लीि तिफव  ध्यािास्थ  ै। उििे तप्रय के 

िाकार भाि को िमाप्त कर ‘योतगिी’ (‘जागी योतगिी अरूप-

लि’) रूप िारण कर तलया  ै, ज ााँ रूप पीछे छूट जािा  ै और 

अरूप िे मि लग जािा  ै। उिके इि रूप की िुलिा दूिरे 

तकिी चीज िे ि ी ं दी जा िकिी। इितलए कति िे उिे 

‘तिरुपतमिा’ क ा। तितश्चि-रूप िे स्त्री-जागरण का य  तचत्र 

िमू्पणव आिुतिक काव्य में दुलवभ  ै। य  एक िुखद तिडम्बिा  ै 

तक तजि पत्नी–पे्रम के मो  िे िुलिीदाि को उिके किवव्य-पथ 

िे तिचतलि कर तदया था, उिी पत्नी का िेजोदीप्त व्यक्कित्व उन्ें 

ऊध्वव दृतष्ट् प्रदाि करिा  ै। अपिे तिराट-तदव्य रूप में रत्नािली 

पति को प्रबोतिि करिी हुई क िी  ै-  

‘तिक! िाए िुम यो ंअिाहूि, 

 िो तदया शे्रष्ठ कुल-िमव िूि 

राम के ि ी,ं काम के िूि क लाए 

  ो तबके ज ााँ िुम तबिा दाम, 

ि  ि ी ंऔर कुछ  ाड़-चाम 

 कैिी तशक्षा, कैिे तिराम पर आए ?' 

य  ‘अक्कस्थ चमवमय दे  मम, िामें ऐिी प्रीति’ का िया िंस्करण 

 ै, कथा ि ी  ै। रत्नािली िे िुलिीदाि िे क ा तक िुम तबिा 

आमंत्रण के दौड़े हुए ििुराल चले आए। ऐिे पे्रम (आिक्कि ि 

मो  िे ग्रतिि) पर तििार  ै। िुमिे आपिे आचरण िे अपिे 

शे्रष्ठ और पतित्र-कुल-िमव को िष्ट् कर तदया। क ााँ िुम्हें ‘राम के 

रथ का िारथी’  ोिा चात ए था और िुम ‘काम के रथ के िारथी’ 

बि गए  ो। रत्नािली के द्वारा क े गए एक-एक शब्द तबजली 

की क्कस्थर चमक के िमाि थे- ‘अपचल ध्वति की चमकी चपला।' 

तबजली िो चमक-कर लुप्त  ो जािी  ै, लेतकि रत्नािली का 

कथि ‘तबजली की क्कस्थर कौिं’ की िर  था। ि  अबला इि 

िमय एक िाथ शक्कि, लक्ष्मी और िरस्विी का रूप प्रिीि  ोिी 

 ै। रत्नािली के इि िये तदव्य-तिराट रूप पर िन्दतकशोर ििल 

िे तलखा –“िारी का य  िेजस्वी मूतिव रूप िमू्पणव छायािाद में 

क ी ं ि ी ं तमलिा। जैिे पे्रमचंद को स्वािीि, स्वािलंबी और 

स्वातभमािी िाररयााँ पिंद थी, िैिे  ी तिराला को भी।‘िुलिीदाि’ 

की रत्नािली के आगे ‘िुमुल कोला ल-कल  में हृदय की बाि’ 

िाली श्रद्धा की मूतिव बहुि फीकी लगिी  ै। मिु को िापिंद करिे 

हुए भी ि  उिके आगे  मेशा दबू्ब बिी र ी, जबतक रत्नािली 

िुलिीदाि िे पूरी बुक्कद्ध और तििेक के िाथ तिियजिक दृढ़िा 

और कठोरिा िे पेश आई। उििे जो क ा, ि  अपिी िटीकिा 

और बेिकिा के कारण त न्दी-के्षत्र में प्रचतलि  ो चुका  ै ।"14  

य  पूरा प्रिंग कोरे दे िातदयो ंपर िीखा वं्यग्य  ै। इि िर  की 

तिराट कल्पिा ‘राम की शक्किपूजा’ में ‘पिवि में पािविी की 

अििारणा’ द्वारा उद्भूि हुई  ै।  

         रत्नािली का य  क िा था तक िुलिीदाि का ि  

िंस्कार, तजिे थोड़े तदिो ंके तलए कामभाि िे आच्छातदि कर 

तलया था, बहुि  ी िीव्र शक्कि के िाथ जग पड़ा। उिमें उिका 

काम-भाि शीघ्रिा िे िष्ट्  ो गया। अब उन्ें रत्नािली ‘िामा’ 

यािी मिो ाररणी स्त्री के रूप में ि ी,ं बक्कि अति-प्रतिमा के 

रूप में तदखलाई पड़ी। अब उन्ें अपिे चारो ं ओर ज्ञाि का 

प्रकाश तदखलाई पड़िा  ै-  

‘देखा, शारदा िील-िििा 

  ैं िमु्मख सं्वय िृतष्ट्-रििा , 

फूटीिर अमृिाक्षर-तिझवर , 

 ि  तिश्व  ंि  ै, चरण िुिर तजि पर श्री ।' 

 में य  ध्याि रखिा  ोगा तक रत्नािली के प्रबोिि के कें द्र में 

केिल ‘िुलिीदाि’ ि ी ं ै बक्कि िात त्य और जीिि-िंसृ्कति 

की िमू्पणव परंपरा  ै। रामतिलाि जी के अिुिार- " रत्नािली में 

उिकी आिक्कि व्यक्किगि कामुकिा ि  ोकर िामातजक ह्राि 

का प्रिीक बि जािा  ै। रत्नािली के शब्दो ंमें िुलिीदाि को 

ि ी ंिरि िात त्य और िंसृ्कति की िमस्त रीतिकालीि परंपरा 

को तििारा गया  ै। उिके योतगिी रूप में मध्यकालीि िारी 

का िातयका-भेद िाला रूप जलकर भि  ो गया।"15 कामभाि 

के िष्ट्  ोिे  ी िुलिीदाि की दृतष्ट् ‘िरस्विी’ (दृतष्ट् िे भारिी िे 

बंिकर, कति उठिा हुआ चला ऊपर’) पर केक्कन्द्रि  ो गई, तफर 

िो उिका मि ऊपर उठिे लगा, जैिे तचत्रकूट में ऊपर उठा था। 

ऊपर केिल शून्य था। िारी द्व्यिा और बंिि तमट गए, शेष र  

गया केिल आिंद –‘ आिंद र ा, तमट गये दं्वद , बंिि िब।' य  

उिकी मुक्कि  ै- जैिे ‘कामायिी’ में मिु को िटराज के लोक में 

पहुाँचकर तमलिी  ै –‘चेिििा एक तिलििी, आिंद अखंड घिा 

था’। तजि प्रकार कली में िौरभ क्कस्थि  ोिा  ै, उिी प्रकार ज्ञाि 

उिके तचत्त में क्कस्थर  ो गया।  जीििबोि अिीमिा की लय को 

छूिे लगा। िुलिीदाि का य  जागरण िमू्पणव जगि को प्रभातिि 

करिे िाला  ै। जागरण के प्रभाि का य  तचत्र देक्कखए, जो कति 

की मौतलक कल्पिा िे उद्भूि  ै-  

‘जागो जागो आया प्रभाि, 

 बीिी ि , बीिी अंि राि, 

मुरिा भर ज्योतिमवय प्रपाि पूिांचाल; 

 बांिो ंबांिो ंतकिमें चेिि; 

िेजस्वी,  ै िमतज जीिि ,  

आिी भारि की ज्योति िि मत मा बल।' 

ऐिा प्रिीि  ोिा  ै जैिे तक भारि का िांसृ्कतिक 

जागरण इि शब्दो ंमें िमात ि  ो गया  ै। कति क िा  ै तक 

जगो, काली राि बीिी, अब िुब   ो गई। उदयाचल िे ज्योति 

का झरिा झर र ा  ै। अंिकार पर तिजयप्राप्त करिे िाले, िुम 

िेजस्वी  ो, इि चेििा की तकरणो ं को िमेट लो। भारि की 

मत मा और बल िे युि ज्योति का अििरण  ो र ा  ै। 

िुलिीदाि का य  जागरण उिके तलए  षव का तिषय था, जो 

भारि में भारिीय िंसृ्कति पर इिातमक िंसृ्कति के प्रिार िे 

दग्ध  ोकर तिश्चल पड़े थे- 

 ‘िुिा उर ऋतषयो ंका ऊिा 

िुििा स्वर,  ो  तषवि, दूिा, 

आिूर भािो ंिे जो भूिा, था तिश्चय।'  

क्योतंक िुलिीदाि की य  जागृि अिस्था उन्ें पुि: िांसृ्कतिक-

िंघषव  के तलए पे्रररि करिी  ै और इि बार तिजय िुतितश्चि  ै। 

जड़ और चेिि के िंघषव में चेिि की तिजय को कति िे पूरे 

आत्मतिश्वाि िे अंतकि तकया  ै-  

‘ ोगा तफर िे दुिवषव िमर 
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जड़ िे चेिि का तितशिािर, 

भारिी इिर,  ै उिर िकल 

 जड़ जीिि के िंतचि कौशल 

जय इिर, ईश,  ैं उिर िबल माया- कर।' 

एक िरफ ‘देश काल के शर िे तिंिा’ चेतिि कति िुलिीदाि 

और उिकी ि ायक िरस्विी िथा दूिरी िरफ िमू्पणव भौतिक 

जीिि के कौशल यािी माया। ईश ( त न्दू-िंसृ्कति) और माया 

(मुक्किम िंसृ्कति) की इि लड़ाई में तिजय तिश्चय  ी परमात्मा 

की  ोिी  ै। य  तिजय जािीय जीिि में आए तिखराि को दूर 

कर उिे पूणविा प्रदाि करेगी और उिकी खोयी हुई प चाि 

िापि तदलाएगी। तिराला िे िुलिीदाि के माध्यम िे ‘कति कमव 

की चरम पररणति’ को य ााँ प्रसु्ति तकया  ै – 

‘ ो र े आज जो क्कखन्न क्कखन्न  

छूट-छूटकर दल िे तभन्न-तभन्न 

ि  अकल–कला, ग  िकल तछन्न,  

जोड़ेगी, रतिकर ज्यो ंतबन्दु-तबन्दु जीिि 

िंतचि करिा  ै िणवि, 

 ल रा भि- पादप, भषवण- मि भोड़ेगी।' 

कति क िा  ै तक – ‘आज िमाज में जो तबखराि आ गया  ै, 

िुलिीदाि की पूणवकला उि तबखराि को दूर करेगी, िमाज के 

तितभन्न खंडो ंको जोड़कर उिे पूणविा प्रदाि करेगी। जैिे िूयव की 

तकरणें िमुद्र िे बंूद-बंूद जल िंतचि कर िषाव करािी  ैं, िैिे  ी 

िुलिीदाि की कला भि-पादप यािी िमाज को  रा-भरा बिा 

देगी। लोग अन्याय के प्रति ित षु्ण  ो गए  ैं, उिर िे उिका मि 

फेरकर उिमें प्रतिरोि की क्षमिा उत्पन्न करेगी’।  

            रत्नािली िे तििार के बाद िुलिीदाि रत्नािली िे 

अपिे जीिि की अंतिम बाि क िे  ैं-  

‘जगमग जीिि का अंव्य भाष 

 जो तदया मुझे िुमिे प्रकाश , 

 अब र ा ि ी ंलेशािकाश र िे का  

 मेरा उििे गृ  के भीिर ,  

 देखंुगा ि ी ंकभी तफरकर, 

 लेिा मैं, जो िर जीिि-भर ब िे का’।  

अथावि जो प्रकाश मैंिे िुमिे पाया  ै, उिके बाद अब 

गृ स्थ-जीिि में तटके र िे का लेश-मात्र भी अिकाश ि ी।ं मैं 

अब घर छोड़िे और जीिि- पयंि िन्यािी की िर  भ्रमण करिे 

हुए जीिि व्यिीि करिे का व्रि लेिा हूाँ। अब मैं इि रासे्त कभी 

ि लौटूाँगा। य  क कर िे दृढ़ िंकल्प और क्कस्थर तचत्त के िाथ, 

कमरे िे बा र आ गए और पाया तक रत्निाली में तजि िरस्विी 

की छति को उन्ोिें देखा था, ि  िमू्पणव िृतष्ट् में व्याप्त  ै। अंि 

में िे क िे  ैं-  

‘चल मंद चरण आये बा र, 

 उर में पररतचि ि  मूतिव िुिर 

जागी तिश्वाश्रय मत मािर, तफर देखा – 

 िंकुतचि, खोलिी शे्वि पटल 

बदली, कमला तिरिी िुख-जलष  

 प्राची-तदगंि-उर में पुष्कल रति-रेखा।' 

भारिीय िभमण्डल में छाया िांसृ्कतिक अंिकार िष्ट् हुआ, अब 

पूिव तदशा में भारिीय िंसृ्कति का अरुणोदय  ो र ा  ै। ‘कमला’ 

तिजय-श्री का िंकेि  ै।     

        य  कतििा भारिीय िंसृ्कति पर इिातमक िंसृ्कति के 

तिजय के िाथ शुरू  ोिी  ै और इिातमक िंसृ्कति पर 

भारिीय िंसृ्कति की तिजय और उिकी पुि:प्रतिष्ठा के िाथ 

खत्म। इि कतििा में तिराला िे लोकजीिि में प्रचतलि 

िुलिीदाि के जीिि के तितिि प्रिंगो ंको लेिे हुए, अपिी तिराट 

कल्पिा और मौतलक प्रतिभा  के बलबूिे इि िांसृ्कतिक तिजय 

को भारिीय-जीिि के ित्य के रूप में देखिे का प्रयाि तकया 

 ै। मध्यकाल में तजि कायव को (जािीय जीिि को उदात्त 

िांसृ्कतिक जीिि-मूल्यो ंके द्वारा एक िूत्र में बांििे का िफल 

प्रयाि) िुलिीदाि िे अपिी रचिा 'रामचररिमािि' के माध्यम 

िे करिे का प्रयाि तकया , ि ी प्रयाि आिुतिक युग में तिराला 

अपिी रचिा 'िुलिीदाि' के माध्यम िे करिे  ैं। ि केिल 

'िुलिीदाि' बक्कि उिकी कतििा 'तशिाजी का पत्र' और 'राम 

की शक्किपूजा' में भी इिी िांसृ्कतिक क्षय की तचंिा और उिके 

पुिवउद्धार और प्रतिष्ठा का प्रयाि तदखाई पड़िा  ै। इि िंदभव में 

दूििाथ तिं  का क िा  ै तक –“ तजि िांसृ्कतिक क्षय की तचंिा 

तिराला को 'तशिाजी के पत्र' में िालिी  ै, ि ी 'िांसृ्कतिक 

अंिकार' के रूप में 'िुलिीदाि' में भी व्यि हुई  ै। 

'शक्किपूजा' में 'दुगवम-पिवि पर िैशांिकार' के रूप में ि ी तचंिा 

(व्यक्किगि कति-जीिि िे भी उिका घतिष्ट् िंबंि  ै) उिरिी 

 ै। 'तशिाजी का पत्र' में तजिके घािक आक्रमण को तिराला िे- 

'मोगल-दल- तिगतलि-बल / ो र े  ैं राजपूि /बाबर के िंश की 

/ देखो राज-लक्ष्मी / प्रखर िे प्रखरिर दीखिी' क कर व्यि 

तकया  ै, उिे  ी 'िुलिीदाि' कतििा में – मोगल-दल-बल के 

जलद-याि / िीचे प्लािि की प्रलय-िार, ध्वति  र- र'। और 

'शक्किपूजा' में - 'राक्षि पदिल पृथ्वी टलमल' में भी आिुरी 

िंसृ्कति के प्रिार की झंकार  ै। तशिाजी िंसृ्कति के िैिे  ी 

रक्षक-प्रिीि  ोिे  ैं, जैिे 'िुलिीदाि' में 'िुलिी' और 'राम की 

शक्किपूजा' में 'राम'। लेतकि इि िीिो ंचररत्रो ंके भीिर िे तिराला 

स्वयं अपिे कतित्व और कति-जीिि द्वारा िंसृ्कति की रक्षा का 

बीड़ा उठािे हुए लगिे  ैं। िांसृ्कतिक अंिेरे के भीिर िे जैिे 

तशिाजी 'प्राची के भाल पर स्वणव-िूयोदय' देखिे की पररकल्पिा 

करिे  ैं, उिकी िर  'िुलिीदाि' में िुलिी 'प्राची तदगंि-उर में 

पुष्कल रति-रेखा' देखिे  ैं और 'राम की शक्किपूजा' में '  ोगी 

जय,  ोगी,  े पुरुषोत्तम ििीि' क कर उिी िांसृ्कतिक िूयोदय 

की कल्पिा करिे  ैं।"16  तितश्चि रूप िे तिराला के िात क्कत्यक 

मूल्यांकि में  म उिके इि िांसृ्कतिक-तिजि को देखिा ि ी ं

भूल िकिे, जो उिकी रचिाओ ंमें क ी ंि क ी,ं तकिी ि तकिी 

रूप में तिद्यमाि  ै।  

           'िुलिीदाि' कतििा तिराला के तिमावण-कौशल का 

उतृ्कष्ट् उदा रण  ै। य  एक ऐिा काव्य-प्रयाि  ै, तजिकी 

पुिरािृतत्त िंभि ि ी।ं िौ बंद की इि लंबी प्रबंिात्मक कतििा 

में 'स्थापत्य की पूणविा' और ‘िुगतठि काव्य तशल्प’ कति-प्रतिभा 

के अतिररि उिके अथक प्रयाि (जैिे कोई मजदूर छ  घंटे 

भट्टी के पाि िपकर तिकला  ो) का पररणाम  ै। ििल जी के 
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अिुिार – " तिराला ऊटपटााँग तलखिे  ैं, उन्ें छंद शास्त्र का 

ज्ञाि ि ी ं  ै, ि  बंगला कतििाओ ंिे भाि उिार लेकर रचिा 

करिे  ैं – य  प्रचार िो उिके कति जीिि के आरंभ में  ी शुरू 

 ो गया था!"17   इि िारे आरोपो ंका मंु िोड़ जिाब देिी  ै, 

उिकी य  रचिा। लेतकि इिके बािजूद उिकी इि रचिा को 

कभी ‘अपेक्षाकृि अतिक पांतडत्य और पररश्रम का पररणाम’ 

मािकर िो कभी भाषा की क्कक्लष्ट्िा, अथव की दुरू िा और 

इिाम का तिरोि देखकर तकिारे कर तदया जािा  ै। इिमें कोई 

दो राय ि ी ंकी ‘िुलिीदाि’ तिराला की एक कतठि रचिा  ै, 

जो अपिे पाठको ं िे थोड़े-िे अतिक पररश्रम और िात क्कत्यक 

रुतच के पररष्कार की मांग करिी  ै। इि िंदभव में डॉ. 

रामतिलाि शमाव का क िा  ै तक – " तिराला की कतििा ि ज 

िुबोि ि ी ं ै। इिका कारण भाषा की क्कक्लष्ट्िा ि ी ं ै, भाि की 

ग राई, वं्यजिा का बााँकपि, शब्दो ंकी ध्वति और छंद की लय 

का अिूठापि भी इिका कारण  ै। थोड़ा पररश्रम करिे पर जैिे 

तमल्ट्ि के उदात्त काव्य का रि तमलिे पर उिके आगे अन्य 

कतियो ंकी रचिाएाँ  फीकी लगिी  ैं, िैिे  ी तिराला-काव्य का 

एक बार रि तमलिे पर दूिरे कति कम अचे्छ लगेंगे। काव्य की 

परख तजििी तिखरेगी उििी  ी तदि-प्रतितदि तिराला का काव्य 

आपको अतिक रुचेगा और क्रमश: आपका जीिि-िाथी बि 

जाएगा।"18   

                ज ां िक इि कतििा में इिाम के तिरोि की बाि 

 ै; िो  में य  ध्याि रखिा  ोगा तक कति िे तजि मध्यकालीि 

ऐति ातिक पृष्ठभूतम को इि कतििा का कथािक बिाया  ै, ि  

िात्कालीि जीिि का ित्य  ै।  म जािबूझकर उि ित्य िे मुाँ  

ि ी ंमोड़ िकिे। य  कौि ि ी ंजििा तक मुगल भारि में तकि 

माितिकिा िे आए थे। जात र िी बाि  ै  ाथो ंमें फूलो ंकी माला 

तलए  शांति का िंदेश देिे िो ि ी ंआए थे, और ि  ी उतृ्कष्ट् 

कला-िात त्य और िंसृ्कति का पाठ पढ़ािे। उिका मुख्य 

उदे्दश्य भारि-भूतम पर एकछत्र राज और अपिी िभ्यिा और 

िंसृ्कति का प्रिार करिा था। त न्दू-मुक्किम भाई-भाई, गंगा-

जमुिी िंसृ्कति या पारस्पररक पे्रम ि िौ ाद्र बिाए रखिा आज 

के भारिीय जीिि की पररपाटी  ै, िब की ि ी ंथी।  िब ि  

 मारे तलए तिदेशी आक्रांिा  ी थे। इितलए तिराला के दृतष्ट्कोण 

को त ंदुत्विादी या िांप्रदातयक िमझिा बहुि बड़ी भूल  ोगी। 

बक्कि य  एक िा तिक कति-कमव  ै, तजिमें तकिी भी प्रकार 

की लीपापोिी करिे या उि ित्य िे बच तिकलिे की जरूरि 

ि ी ं  ै। इि िंदभव में िन्द तकशोर ििल िे बड़ी  ी िाथवक 

तटप्पणी की  ै- " तिराला का दृतष्ट्कोण ि िो त ंदुत्विादी  ै, ि 

िांप्रदातयक, इितलए उिके इिाम तिरोि या िेदाि-चचाव िे 

बचकर तिकलिे की आिश्यकिा ि ी।ं अपिे िंप्रदायमुि 

दृतष्ट्कोण का पररचय उन्ोिें ‘म ाराज तशिाजी का पत्र’ िामक 

अपिी कतििा में  ी दे तदया था, जो तक तमजाव जयतिं  के िाम 

तलखे गए तशिाजी के कतथि छंदोबद्ध फारिी पत्र का त न्दी 

रूपांिर  ै। मूलपत्र में तशिाजी क िे  ैं – ‘बड़ा खेद िो य   ै 

तक मुिलमािो ंका खूि पीिे के अतिररि तकिी अन्य कायव के 

तितमत्त मेरी िलिार को तमयाि िे तिकलिा पड़े।' इिमें तिराला 

को िीव्र िांप्रदातयक घृणा की अतभव्यक्कि तदखलाई पड़ी, 

इितलए अपिे रूपांिर में उन्ोिें इि अंश को छोड़ तदया और 

उिकी जग  अंगे्रजी-िाम्राज्यिाद का तिरोि कर कतििा को 

एक िामतयक िंदभव देिे का प्रयाि तकया। उिका दृतष्ट्कोण ि ी 

 ै, जो िसु्ति: िुलिीदाि का था, या तफर तििेकािंद का- 

मािििादी।"19  

              इि प्रकार तिराला की य  रचिा  मारे िमु्मख  ै, तजिमें 

कति-कमव की उदात्त रूप-रेखा को प्रसु्ति कर य  बिािे का 

प्रयाि तकया गया  ै तक कोरे कला-िैभि और िुक-बंदी िे ऊपर 

उठकर कति को अपिी िजविा में तिश्व-जीिि की चेििा को 

मुखररि करिा  ै।  
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